Versuch einer

kirchenmusikalischen Aufarbeitung des Ukrainekriegs

Herr, mach mich zu einem
Werkzeug deines Friedens

Der russische Uberfall auf die Ukraine hat bei Menschen weltweit Entsetzen, Bestiirzung und Betroffen-
heit ausgelost - so auch bei mir. Als Kind der 1990er Jahre wuchs ich zwar in dem Wissen um Kriege in
der Welt auf, jedoch in der festen Gewissheit, dass diese niemals wieder in Europa passieren wiirden.
Dementsprechend stark hat der Kriegsbeginn in der Ukraine an meinem Weltbild geriittelt. Frustration
tber versaumte Politik und die damit verbundene Machtlosigkeit gerade meiner Generation angesichts
der organisierten Untatigkeit der Bundesregierungen der vergangenen Jahre in puncto Klimawandel, so-
ziale Gerechtigkeit etc. war ich langst gewohnt. Neu war jedoch das Gefiihl der Beklemmung, die (kleine,
aber existente) Angst vor einer nuklearen Katastrophe mitten in Europa und die Sorge, ob dieser Krieg
nicht eines Tages doch bis nach Deutschland kommen wiirde.

von Noah Roloff

s tat gut, im Umgang mit

E Freunden und im Aus-
tausch iiber die sozialen
Netzwerke diese Sorgen anzu-
sprechen, zu teilen und ihnen da-
durch etwas Macht zu nehmen. Im
Zuge dessen bin ich am Abend des
24. Februars auf zahlreiche Instag-
ram-Posts von Freunden und Be-
kannten gestoflen, die von Sorgen
und Bestiirzung erzidhlten. Den
nachhaltigsten Eindruck hinterlief?
der Beitrag meiner Kollegin und
Freundin Helene Streck, die Fotos
von ihrer kurzen, im Eindruck des
Kriegsbeginns verfassten Cho-
ralmotette ,Wir glauben Gott im
hochsten Thron® teilte. Ein Aha-
Erlebnis. Plotzlich gab es einen
Weg, wie ich mit dieser Situation
umgehen und all die Schrecken
und Sorgen verarbeiten konnte.
Ich wollte etwas Eigenes machen,
etwas Kreatives, um der Gewalt
und Zerstorung, deren Ausma-
e ich bis heute nicht fassen kann
und mag, etwas entgegenzusetzen.
In derselben Nacht noch hatte ich

die Idee, eine eigene Motette zu
schreiben. Mit diesem Stiick bzw.
dem Arbeiten daran hoffte ich,
dem Gefiihl der Hilflosigkeit et-
was zu entkommen und dass, falls
dieses zu entstehende Stiick jemals
aufgefithrt werden sollte, es jeman-
dem - und sei es auch im Aller-
kleinsten — Trost, Hoffnung und
Zuversicht spenden wiirde.

KONZEPTION

Auf der Suche nach einer Text-
grundlage bin ich schnell auf das
Gebet Herr, mach mich zu einem
Werkzeug deines Friedens ge-
stolRen, dessen Autorschaft unbe-
kannt ist. Frither wurde es Franz
von Assisi zugeschrieben. Der Text
lebt von einer groflen Bildlichkeit,
starken Gegensitzen und war mir
mit seiner modernen und gut ver-
stindlichen Sprache sehr willkom-
men. Das Gebet hatte in meinen
Augen der Hilflosigkeit der ver-
gangenen Monate viel entgegen-
zusetzen. Hier geht es nicht ,nur’

darum, dass Gott Frieden bringen
soll; es wird der einzelne Mensch
mit seinen Moglichkeiten wahr-
genommen, Frieden zu schaffen —
wenn auch nur im Kleinen - und
somit dem Gefiithl der Machtlosig-
keit angesichts einer immer weiter
eskalierenden Weltsituation etwas
erwidert, das iiber das Hoffen auf
Gottes Handeln hinausgeht.

Fir den die Motette abschlie-
fenden Choral bin ich zufillig
auf einen Text gestoflen, der zum
Friedensgebet nicht besser passen
konnte. In der vierten Strophe des
Lieds Gib Frieden, Herr, gib Frie-
den (EG 430) von Jiirgen Henkys
heif3t es:

»Gib Mut zum Hdndereichen,
zur Rede, die nicht liigt
und mach aus uns ein Zeichen
dafiir, dass Friede siegt.”

Somit wurde diese vierte Strophe
auf die Melodie von Befiehl du
deine Wege zur Textgrundlage fiir
den Choral.
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Der erste Satz der Motette ist so
gegliedert, dass der Kernvers Herr,
mach mich zu einem Werkzeug
deines Friedens sowohl den Satz
rahmt, als auch als Bindeglied zwi-
schen den zwei groflen Abschnit-
ten fungiert.

Die Gegensitzlichkeit des Tex-
tes wird auf musikalischer Ebene
schon im Kernmotiv aufgegriffen.
Den drei aufeinanderfolgenden
sich steigernden wund gravititi-
schen Akkorden ( ) folgt
eine leise und bewegliche Melodie
( ) im Unisono. Das Kernmo-
tiv wird im Folgenden nun weiter-
verarbeitet und kommt in einem
recht unerwarteten, mediantisch
strahlenden  F-Dur-Sextakkord
zum Hohepunkt, wandelt sich iiber
eine lineare Melodie wieder zu-
riick nach fis-Moll und beschlief3t
somit die Einleitung des Stiicks.
Der Hauptteil wird zu Beginn be-
sonders von einer — dem Text
folgenden - Ambivalenz geprigt,
die durch ein stark dialogisches
Verhalten der drei geteilten Frau-
enstimmen gegeniiber den uniso-
no-gefithrten Ménnerstimmen zu-
stande kommt. Zudem dominiert
eine reichhaltige, komplexe und
sich laufend wandelnde Harmonik,
die wesentlich zum Spannungs-
aufbau beitrigt. Dieser findet sei-
nen Hohepunkt in dem Halbsatz
dass ich Licht entziinde. Im war-
men Des-Dur und mit dem grofd-
ten Stimmambitus, den der Chor
in der Motette benotigt, wird so
buchstiblich ein Licht in den an-
fangs durch dunkle Harmonik und
Klangfarben dominierten Haupt-
teil gebracht.
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Beginn der Motette, erster Teil des Kernmotivs

Dieser ist, neben dem gerade be-
schriebenen, mit zwei weiteren
groflen Hohepunkten bestiickt, die
dramaturgisch aufeinander auf-
bauen. Der darauffolgende Ho-
hepunkt wird bedeutend weniger
vorbereitet als der erste. Viel Aus-
blick und Ermutigung verspre-
chend wird die Aussage erwacht
zum ewigen Leben vorgetragen.
Musikalisch gesehen buflt dieser

Andante moderato J=80

Hohepunkt zwar an Strahlkraft
und Glanz ein — meines Erachtens
ist allein die Tonart H-Dur schon
weniger strahlend als Des-Dur -,
gewinnt dafiir aber an Tiefe und
Emotionalitit. Zudem bringt die
Stelle im Kontext nicht so viel
Freude und Jubel mit sich. Das
wird zum einen durch den uner-
warteten Tonartwechsel von einer
h-Moll- zu einer H-Dur-Harmo-
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Zweiter Teil des Kernmotivs
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nik, zum anderen durch die deut-
lich vielfaltigere und angereicherte
Harmonik erreicht.

Der dritte und letzte Héhepunkt
des Hauptteils stellt regelrecht die
Kronung des ganzen Stiicks dar.
Der Spannungsaufbau beginnt mit
dem Wiederaufgriff des Kernmo-
tivs, das sich langsam, aber sukzes-
sive entwickelt und sich schliefllich
mit dem Spitzenton a” im Sopran
vollends entfaltet. Dem absoluten
Hohepunkt angemessen findet der
nun folgende Spannungsabbau -
im Gegensatz zu den beiden ande-
ren Stellen — sehr gemichlich statt.
Dem eigentlich als Schlusspunkt

aufgriff des Kernsatzes folgt ein
erneutes Auftreten ebendieser
Aussage; die drei Frauenstim-
men - etwas unscheinbarer auch
die Minnerstimmen — rufen sich
gegenseitig diese Bitte um Frie-
den zu: auf Deutsch, Englisch
und Russisch ( ). Mit dieser
Mehrsprachigkeit und der damit
verbunden offensichtlichen Unter-
schiedlichkeit der Betenden er-
reicht die Hoffnung auf Frieden
innerhalb des Werks eine vollig
neue Dimension. Somit soll zum
Ausdruck gebracht werden, dass
Frieden ein elementares, mensch-
liches Bediirfnis ist, das (Linder-)

wiltigende Mehrheit der Mensch-
heit eint; in der Hoffnung, auch
in Menschen verfeindeter Linder
Mitmenschen zu sehen.

Dazu ist dieser Teil in Form eines
Kanons ausgearbeitet, der dadurch
an Intensitit gewinnt, dass sukzes-
sive die Einsatzfolge verkiirzt wird.
Darunter beginnen die Manner in
versetzten Einsitzen ein dreistim-
miges, ebenfalls kanonartiges Os-
tinato, das zur Intensivierung zum
Hohepunkt hin beitriagt. Dieser
entfaltet seine volle Wirkung be-
sonders dank der anschlieflenden
Generalpause.

Das Kernmotiv durchschreitet im

des Satzes erwarteten Wieder- Grenzen iiberwindet und die tiber- Laufe des Stiicks nicht nur musi-
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Ausschnitt aus dem Choral, ,Verséhnungsprozess“

kalisch verschiedene Entwicklun-
gen, sondern auch textlich und
inhaltlich. Zu Beginn stehen vom
Ausruf ,Herr, mach mich zu einem
Werkzeug deines Friedens” beson-
ders die Worter mach mich im
Fokus, die der Frauen- und Min-
nerchor dialogisch vortragen. Die-
se motivische Entwicklung fallt
beim zweiten Auftritt weg, statt-
dessen wird hier deines Friedens
wiederholt. Diese Verschiebung
des inhaltlichen Schwerpunkts
wird bei der dritten Erscheinung

des Themas fortgesetzt. Nachdem
der gesamte Kernsatz lange Zeit
durchgefithrt wurde, liegt die Be-
tonung nach Erreichen des Hohe-
punkts eindeutig auf ,deines Frie-
dens®

Somit wird im Laufe des ersten
Satzes ein  Perspektivwechsel
durchgefithrt: Der:die Betende
konzentriert sich in seiner Auf-
merksamkeit zundchst auf sich
selbst. Er:sie selbst will zum Werk-
zeug des Friedens werden. Auf der
Metaebene gedacht, soll hier der
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Hilflosigkeit unserer Zeit begeg-
net werden und dem:der Betenden
eine Perspektive gegeben werden,
in dem um die Moglichkeit gebetet
wird, selbst etwas tun und helfen
zu konnen.

Der Choral ( ) ist mit seiner
oben beschriebenen Schlichtheit
natiirlich weitaus weniger zu ver-
gleichbaren Hohepunkten geeig-
net. Nichtsdestotrotz mochte ich
auch hier zwei Stellen hervorheben,
die inhaltlich bzw. musikalisch he-
rausstechen. Zu Beginn des Abge-
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sangs zelebrieren die Solist:innen,
vom Chor auf einem Klangteppich
getragen, mit Gib Mut zum Han-
dereichen wohl eine der stirksten
und doch zugleich altruistischsten
Aussagen dieses Texts. Hierbei in-
szeniert die Musik férmlich einen
Versohnungsprozess zweier Kon-
trahent:innen. Eine Frauenstimme
(Alt) und eine Minnerstimme (Te-
nor) stehen sich zunichst gegen-
iber. Anschlieffend folgt das Auf-
einander-Zugehen, bis sich beide
zur Versohnung wieder in der
Mitte (auf einem gemeinsamen
Ton) treffen. Bei der Urauffiih-
rung der Motette in der Peters-
kirche Heidelberg am 13. Juli 2022
wurde die Gegensitzlichkeit der
beiden Stimmen durch die Beset-
zung mit Katharina Linn (Alt) und
Byungyong Yoo (Tenor) zudem
durch eine interkontinentale und
-kulturelle Perspektive erweitert
und vertieft; eine wirklich schone
Fugung!

Den letzten Hohepunkt des Stiicks
bildet der Schluss der Motette.
Hier wird ein letztes Mal das Kern-
motiv von den beiden Solist:innen
aufgegriffen. Zudem sorgen das
fiinf Takte vor Schluss einsetzende
Ritardando und die anschliefiend
mit viel Gravitit vorzutragenden
letzten vier Takte fiir eine ange-
messene Intensivierung, die durch
das Crescendo in allen Stimmen,
eine Aufwirtsbewegung im Sop-

Urauffiihrung durch den Hochschulchor unter Leitung des Komponisten am
13. Juli 2022 in der Peterskirche

ran und eine Verdichtung durch
die zunehmende Stimmenanzahl
noch verstiarkt wird.

Die Arbeit mit dem Hochschul-
chor hat mir viel Freude bereitet.
Meinen Kollegiinnen in meiner
allerersten Probe vor dem Hoch-
schulchor ein eigenes, frisch ent-
standenes Stiick auf die Pulte zu
legen hat mich zu Beginn jedoch
einiges an Uberwindung gekos-
tet. Die ungleiche Besetzung des
Chores im Sommersemester 2022
(das  Minner-Frauen-Verhiltnis
wire mit 2:1 noch schmeichelhaft
dargestellt) war natiirlich fiir ein
Stiick mit SSATBB-Besetzung bei
Weitem nicht ideal, trotzdem ist
dem Chor und mir eine gelungene
Urauffithrung gegliickt. Dass das
Stiick keine fiinf Monate nach der
Initiationsidee uraufgefiihrt wer-
den konnte, erfiillt mich mit gro-

Ber Freude und Dankbarkeit; ge-
rade in der Hoffnung, damit dem
einen oder der anderen ein biss-
chen Hoffnung, Zuversicht oder
Trost geschenkt zu haben.

Danken mochte ich an dieser
Stelle besonders Gunther Martin
Gottsche, der mich im Laufe des
Kompositionsprozesses  intensiv
begleitet hat, Professor Michi-
ya Azumi, mit dem ich das Stiick
dirigentisch erarbeitet habe und
der einiges zum Finetuning bei-
getragen hat, sowie meinen lieben
Kolleginnen und Kollegen des
Hochschulchors, die sich auf so
ein druckfrisches Werk wie selbst-
verstindlich eingelassen haben
und das Stiick gemeinsam mit mir
zur Urauffithrung gebracht haben.
Herzlichen Dank!

Falls Sie sich fiir das Stiick interes-
sieren, kontaktieren Sie mich ger-
ne unter noah.roloff@posteo.de.

Noah Roloff (*1999) wuchs im Stidwesten Deutschlands

auf und absolvierte neben der Schule schon friih eine nebenamtliche

Kirchenmusikausbildung.

Nach einem Freiwilligendienst als stellvertretender Kirchenmusiker
in einer kleinen Gemeinde in Schottland (lona Community) begann
er 2018 ein Bachelor-Studium der Kirchenmusik in Heidelberg, das er
nach diesem Semester abschliefen wird. Zu seinen Lehrern dort ge-
horten bzw. gehdren u. a. Carsten Klomp (Orgel), Peter Gortner und
Michiya Azumi (Chorleitung), Gunther Martin Géttsche und Gerhard
Luchterhandt (Orgelimprovisation) sowie Eugen Polus (Klavier).
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SCHLUSSCHORAL DER MOTETTE
»HERR, MACH MICH ZU EINEM WERKZEUG DEINES FRIEDENS“ VON NOAH ROLOFF

EG 430,
Andante J=386 Text: Jiirgen Henkys
mf —
7 A s 4 , |
Wil T T I I | I I ]
S. M:J—H o o . 2 i i 1 —< |
.J 1 e { | I I I ! I { M I | 1
Gib Frie - den, Herr, gib Frie - den, denn trot - zig und ver zagt
h H 1&' I | | [ I I | I I I I Il I I ]
pESS=SSSES S Sse== ===
D)
A Gib Frie - den, Herr, gib Frie - den, denn  trot - zig und ver zagt
]Q ﬂu# I /1 T - T - T - I - ]
54—+ i ! i ! !
D)
N ot
| | I I ]
Es= - | - | - ==
T. v mf —
04 # -y » 72 r T 7.7y ® —© ]
— o a I - ] e  — ] f {
%) I T I I ! T | I I I [ ! I 1
Gib Frie - den, Herr, gib Frie - den, denn trot - zig und ver zagt
—
 — o  —y T |
B. . —1 f — - - —
{ | ) T T I " { i | 1
Gib Frie - den, Herr, gib Frie - den, denn trot - zig und ver zagt
5 p mf
/0 ﬂu.'l" . I | T I [ I T
67 E == e [ |
%)V 1 I Al 1 v I 1 I { 1 1
hat sich das Herz ge schie - den, von
P mf
pH s 4 p—
)7 A il | Il — I T [ Il | | T } | | ]
:@ % — } ’j & Iﬁ I } I I I Il I | 1 ] | | I 1
© = g i—‘—‘—ﬁ—‘—ktgjtl
J w® 77 — ~ T
hat sich das Herz ge - schie - den, von
Solo; molto espr.
S mf
Hu 4
L | - | - ]
e e == | | |
ANI V.4 "4 | .| | | 1 1 1
D) ]
Trot - zig und ver - zagt.
Pt T nf
0 Hu.# s - T r ]
:@ # - $ ® - i I A — o E:l
%) | I I 1 | | 1 —— ] i { I 1
hat sich das Herz ge - schie - den, von
m,
» f
i —F= N ]'@. 5 e f—— T
S s e Ee———— — ——
il T | I —— 1 | = | 1
N | —  ° '
hat__ sich das_. Herz ge - schie - den, von

HFK-GEMACHT

15



16

9 p
. ~
hl T T T ]
#ﬁh F e O O 1 |
© i T i i i i - |
o T T T
dem, was Lie - be sa(gt)!* Mh.
p
Hutd (o — ~
)7 A il T | | | | I T | f T | ]
T T | | | | I | 1 ]
L B A S s e [ I s = :
dem, was Lie be sa(gt)!* Mh.
Solo; libero e molto espr.
mf
A 4 " A — | [——
)7 A il T N | T | | ) | A | | | | | A ]
y T - & o | I | | | i o A N N1 | o A d | N
ey & 1 b_d_i T 1 N b 1 N
ANI V.4 I | A 1L 1 | 1]
D) « o ° [ L4
Was Lie - be sagt,_ was Lie - be sagt, was Lie - Dbe
p
, I
gt = s |
[ ..} bl 1 1 [ | | | 1 |
ANI V.4 T | T | | | | 1 1
%) —
dem, was Lie - be sa(gt)!* Mh.
~ p o
+ b P O
D D e —] —— i — — I |
y4 o I 1 [ | | | 1 ]
bl T | T | T | 1 1
\ .
dem, was Lie - be sa(gt)!* Mh.
13 mf
/9 47 v v 1t > 2 T i ! f ]
:@ —— $ T I f — — e e e > » o {
!) ~ I | T | ! | | I I I 1 i
Gib Mut zum Hin - de rei - chen, zur Re de, die nicht
mf
A st . . \ | e R R
)’ A lyfliT' T I | T T | T | T | I | | | | — [ — ]
:@ TTII a} ‘& i i ‘T =} i i i I [ | | Il | | | [ I I I I
) ~ ~— ~ R
Gib Mut zum Hin - de - rei - chen, zur Re de, die nicht
D ﬂu.'l" ) T - T - T - ]
st f - { f 1 {
ANI V.4 = | | 1 1
S) >
sagt! mf
A uf p— | . ~
)7 A i P2y ﬁ I [ * I | | | I ; F P
ANI V.4 T ~ I 1 T | T 7 bl I } J } | | Il 1
QE) T I T T T —— — T T
Gib Mut zum Hén -de - rei - chen, zur Re de,  die nicht
mf
PR} Py Py |
o M 1L T | T | Py | L T ]
I P f —1 IF = I I i i i {
hl I Al T | T | T | | I I I 1 { I I I 1
\
Gib Mut zum Hin -de - rei - chen, zur Re de, die nicht

* Hier ist ausschlieflich die Silbe "sa" zu singen, um einen stufenlosen Ubergang zum "Mh" zu ermoglichen. "gt" fillt weg.

HFK-GEMACHT




mf

17

j
(7]

)7 A . Al
oY
bl

A 48

und

oh.

lugt,

mf

und_

) A 0l

oh

ligt,

Solo

7 A AT 0l

rei - chen.

zum Hén - de

Mut

Gib

Solo

5}

)7 A AVl

rei - chen.
mf

rei - chen, zum Hén - de

zum Hén - de

Mut

Gib

p

)7 A AVl

und

oh.

lugt,

mf

[#)
1

P2
AT
b9

6;}:

und

oh.

lugt,

MOlto rit.............coooevvviiiiiiiee,

)7 A AVl

21
A 4

de

Zei chen, da fiir, dass Frie

ein

uns

aus

mach

T
I

#®
B7 A A

de

Frie

dass__

fir,

da

- chen,

aus__  uns ein___ Zei

mach

A o #
)7 A il
Nyt
)7 A . IV

Il

de

Frie

dass_

da fiir,

- chen,

Zel

ein

uns

aus

mach

w1
att

4
)

Frie de

Zel chen, da fiir, dass

ein

aus uns

mach

17

HFK-GEMACHT




d =] 2 2 = d
SCGlln 3N C ) ¢ = 11l € SEde 3 Gl )
SRS EEN R AR A
9 o 9 £ ¢ £ 0 0
5 g
Hhd\ . LA LT &= T = ndi LY
. . @ « . _
e ¢ T 2
R
o0 o0
AL B Al 3
N N
% £
R < o < el 3 [ YRR o < 0/ <
ine = =
Pin g Pin g
Q Q
< <]
| L Pz -
i~y ~t () <) ~ e ~t
(T =] P =
N N
| g | S
g g
L < | <
it it B
g g
| ~ [ =
SR EER SRR
= =
& TN o N [N © ~t i~y & ML & & TP @
B = = e = = e == XX XX XX
| | Ra= ¥ R ¥
XN XN XN XN XN pa
e e < g g e
NI 9 & NG o P

HFK-GEMACHT

18



