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Vorwort 1

Liebe Leserin, lieber Leser von HfK aktuell,

ein ereignisreiches Jahr liegt hinter unserer Heidelberger Hochschule fur Kirchenmusik. Zum
nunmehr finften Mal fand die in Zusammenarbeit mit der Universitat durchgefihrte Sum-
mer School zu Musik und Religion statt. Wir werden im vorliegenden Heft wieder ausfihrlich
dartber berichten. Des Weiteren haben zwei besondere Konzertprojekte der Hochschule
neue Horizonte gedffnet, und zwar nach innen wie nach auBen. Das eine war ein mitreiBen-
des Gospelkonzert, das unser Hochschulchor unter Leitung des auf diesem Gebiet hoch
kompetenten Chor- und Bandleiters Prof. Christoph Schénherr nach einer einwdchigen Ar-
beitsphase gab, das andere ein alle Zuhdrerzahlen sprengendes Kinderchorprojekt mit un-
serer neuen Dozentin fur musikalische Arbeit mit Kindern, Prof. Friedhilde Tradn. Dieses
Konzert unter dem Titel SingBach war dann auch der Startschuss fur den an der HfK neu ge-
grundeten Kinderchor.

Unmittelbar hinter uns liegen die auf Initiative von Prof. Luchterhandt durchgefthrten
Max-Reger-Tage zum hundertsten Todestag des mit Heidelberg eng verbundenen Kompo-
nisten. Auch die Grindungsphase unserer Hochschule ist in Gestalt der fur Reger bedeutenden Freunde und Forderer
Philipp Wolfrum und Hermann Poppen mit ihm verknUpft. Besonders schén war es fur uns Hochschulangehorige, im Rahmen
dieser Reger-Konzerte unseren friiheren Orgelprofessor Martin Sander wieder zu sehen und zu héren. Er hielt einen Interpre-
tationskurs und gab ein fulminantes Konzert in der Stadthalle. Der Badische Kammerchor unserer Hochschule sang in Ko-
operation mit der Heidelberger Kantorei unter meiner Leitung Regers ausgesprochen selten zu hérenden drei Motetten op.110.
Eine kleine Nachlese der Reger-Tage findet sich in diesem Heft in Form des sehr interessanten Vortrags von Dr. Alexander
Becker.

Aus dem »Innenleben« der Hochschule ist zu berichten, dass uns mit der Ubernahme einer gebrauchten, aber ausnehmend
gut erhaltenen Orgel der Firma Woehl ein weiteres qualitativ hochwertiges Instrument zur Verfligung steht, das zudem eine
GroBe aufweist, die Uber die AusmaBe einer bloBen Uborgel deutlich hinausgeht.

AbschlieBend ein kurzer Blick auf die vor uns stehenden Aufgaben: Mit der raumlichen Angliederung des »Hauses der Kir-
chenmusik« (der Ausbildung nebenamtlicher Kirchenmusikerinnen und Kirchenmusiker) an die HfK, welches bis dato in Schloss
Beuggen untergebracht war, kommen neue Herausforderungen auf uns zu, welche aber auch groBe Chancen in sich bergen.
Nach einer demnachst anbrechenden etwas schwierigen Phase des improvisierten Nebeneinanders sollen moglichst zlgig
raumliche Gegebenheiten bereitgestellt werden, die eine Voraussetzung daflr schaffen, vorhandene personelle, organisato-
rische Krafte und Gebauderessourcen sinnvoll zu bidndeln. Ein auf diese Weise entstehendes »Badisches Zentrum Kirchen-
musik« birgt die groBe Chance, ein »Leuchtturm« fur den kirchenmusikalischen Nachwuchs zu werden.

Vergessen wir nicht, dass die HfK 2016 einen zwar nicht ganz runden, aber doch erwahnenswerten Geburtstag feiert: Sie wird

85. Winschen wir der betagten, aber doch erstaunlich frisch gebliebenen alten Dame viele weitere erfolgreiche Jahre!

[ ( S/,;,M

KMD Prof. Bernd Stegmann
Rektor

lehren i spielen singen tiben

auffiihren motivieren
inspirieren musizieren studieren

Jubilieren
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HOCHSCHULE UNIVERSITAT
UR
KIRCHENMUSIK SEIT 1386

HEIDELBERG

SPIRITUS MUSICAE
5. HEIDELBERGER SUMMER SCHOOL
ZU MUSIK UND RELIGION

-

JESUS: I\/IEN — PROPHET — MESSIAS

3. BIS 10. JULI 2016

3. Juli 2016, 17 Uhr
Friedenskirche
Heidelberg-Handschuhsheim

7. Juli 2016, 19 Uhr
Hochschule fiir Kirchenmusik
HildastraBe 8

8. Juli 2016, 10-17 Uhr
Hochschule flr Kirchenmusik

8. Juli 2016, 20 Uhr
Friedenskirche Heidelberg

10. Juli 2016, 10 Uhr
Peterskirche Heidelberg

KONZERT »GEORG FRIEDRICH HANDEL: MESSIAH«

Carmen Buchert, Kai Wessel, Hans Jorg Mammel, Matthias Horn

Heidelberger Kantorei, Kammerphilharmonie Mannheim / Leitung: Bernd Stegmann

Eintritt: 12,- €/ 18,- €/22,- € (ermdBigt 8,- €/ 14,- €/ 18- €)

Karten tber die Website der Heidelberger Kantorei und an der Abendkasse erhaltlich

VORTRAG »WARUM BIST DU GEKOMMEN, UNS ZU STOREN?«

Dostoevskijs »GroBinquisitor« und der Christus redivivus

Privatdozentin Dr. Maike Schult, Universitat Kiel

VORTRAGE

Mit Prof. Dr. Silke Leopold, Prof. Dr. Panja Miicke, Prof. Dr. Dirk Werle, Prof. Dr. Dr. Elsabé Kloppers,
Prof. Dr. Dr. h.c. mult. Gerd TheiBen, Prof. Dr. Theo Sundermeier, Prof. Bernd Stegmann

KONZERT »JESUS -~ MESSIAH, A GOSPEL CELEBRATION«

Vokalsolisten & Band der HfK, Badischer Kammerchor der HfK

Leitung: Christoph Schonherr, Eintritt: 12 - € (ermaBigt 8,- €)

Karten Uber die Hochschule flr Kirchenmusik und an der Abendkasse erhéltlich
UNIVERSITATSGOTTESDIENST »Manfred Kluge — De Salvatore mundi«

Badischer Kammerchor der HfK, Kammerphilharmonie Mannheim

Liturgie/Predigt: Helmut Schwier, Orgel: Carsten Klomp, Song-Yi Lee: Sopran, Sebastian Hiibner: Tenor,
Kammerphilharmonie Mannheim, Badischer Kammerchor der HfK, Leitung: Peter Gortner, Daniel Cromm

www.hfk-heidelberg.de
www.uni-heidelberg.de/termine/spiritus_musicae_2016.html
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Bernd Stegmann

Jesus: Mensch - Prophet - Messias
Riickblick auf die 5. Heidelberger Summer School

SPIRITUS MUSICAE 2016

Jesus - Prophet, Mensch, Messias - das war das Motto
der Heidelberger Summer School 2016 - und es war
eines, das lohnend war, von verschiedenen Perspektiven
aus betrachtet zu werden. Theologie, Musikwissenschaft
und Kirchenmusik konnen einen jeweils ganz eigenen Bei-
trag zu diesem fur unsere Kultur zentralen Thema leisten.

Die in dieser Ausgabe von HfK aktuell wiedergegeben Vor-
trage befassen sich unter anderem mit dem historischen
Jesus, mit seiner Bedeutung fUr andere Religionen
(Islam), aber auch mit seiner Prasenz in der Literatur (Dos-
tojewski, Klopstock). Naturlich ging es ebenso um die
zahllosen Werke der Kirchenmusik, die sich um den “Kris-
tallisationspunkt” Jesus im Lauf der Geschichte gebildet
haben.

:
S

Song-Yilkee

Exemplarisch wurden Handels Messiah und Manfred Klu-
ges De Salvatore mundi eingehend in Vortrag und Kon-
zert gewdlrdigt. Ein fetziger Jazz-Gospel-Abend warf ein
ganz eigenes Schlaglicht auf die Thematik. Die diesjah-
rige Summer School endete dann wie immer mit einem
musikalisch reich ausgestatteten Gottesdienst in der
Peterskirche.

Es bleibt festzuhalten, dass unser kleines Festival sich
nach nun funf Jahren fest in der Region etabliert hat und
in seinem ungewohnlichen Format, dieser Mischung aus
Wissenschaft, Kunst und Religion, aus Vortragen, Kon-
zerten und Gottesdienst, aus diesen speziellen Anregun-
gen fur Geist und Ohr zumindest in der Rhein-Neckar-Re-
gion einmalig ist.

- Heidelberger Kantorei

&
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Gospelkonzert - A Gospel Celebration

4 mlE

Pressestimmen:

Eine begeisternde Chorleistung

Barockes Meisterwerk zur Erdffnung der Heidelberger Summer School

Die Heidelberger Kantorei wurde dem Anspruch der Partitur bestens gerecht und konnte mit Strahlkraft, feinster Dynamik
und rhythmischer Prazision vollig Uberzeugen. ... Alle sangen mit ausnehmend reiner, vibratoloser Stimme und enthielten
sich weitgehend eines Ubertriebenen Ausdrucks oder virtuos aufgesetzter Verzierungen.

RNZ von Matthias Roth, 05. Juli 2016 zur Auffiihrung des Messiah

Ferngesprach mit Jesus - Gospel in der Friedenskirche

Der Badische Kammerchor ... lebte mit dem Dirigenten Christoph Schonherr die unbandige Begeisterung der Musik vor.
... Man erlebte routinierte Solisten, die ausdrucksstark sangen.

RNZ von Jesper Klein, 12. Juli 2016 zur Auffiihrung A Gospel Celebration

Carsten Klomp Bernd Stegmann ‘ Daniel Cromm
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Gerd Theifsen

/wischen Faszination und

Skepsis

Wie sich unser Jesusbild verdndert

Die Jesusforschung schwankt zwischen Faszination und
Skepsis. Selbst wenn sich Jesus in eine Fata Morgana der
Geschichtswissenschaft auflosen wurde, wurde die Faszi-
nation durch seinen Mythos umso mehr hervortreten. Und
umgekehrt gilt: Skepsis gegen den Christusmythos ver-
stérkt die Faszination durch den historischen Jesus. Er wird
menschlicher, judischer und politischer. Die Jesusfor-
schung schwankt so zwischen zwei Polen: Faszination
durch den mythischen Christus verbunden mit Skepsis ge-
genuber dem irdischen Jesus, Skepsis gegentber dem
mythischen Christus verbunden mit Faszination durch den
historischen Jesus. Es ist ein Schwanken zwischen zwei
verschiedenen Kombinationen von Faszination und Skep-
sis. Meine These ist: Dieses Schwanken zwischen Faszi-
nation und Skepsis ist in der Sache bedingt und l&sst sich
nicht beenden. Weder kann historische Skepsis die Faszi-
nation des mythischen Jesusbildes zerstéren noch histori-
sche Skepsis die Nachwirkungen seiner historischen
Gestalt ausloschen. Zunachst schildere ich, wie ich dieses
Schwanken unseres Jesusbildes erlebt habe, dann nenne
ich beispielhaft nur zwei Grunden daflr, warum es unver-
meidlich ist. Am Ende frage ich, warum wir dieses Schwan-
ken mit gutem Gewissen bejahen kénnen.

I. Ruckblick: Wie sich das Jesusbild in den letzten 50 Jah-
ren verandert hat

In meinem Studium vertraten die alteren theologischen Leh-
rer die These, dass die Frage nach dem historischen Jesus
fur den Glauben nicht wichtig sei. Nicht was Jesus gesagt
und getan hat, sondern was Gott durch ihn heute den Men-
schen sagen will, das sei das Entscheidende. Es reiche
aus, wenn man Uberzeugt sei: Jesus hat gelebt, er wurde
gekreuzigt, in Ostererscheinungen erwies er sich als le-
bendig. Dieses Wort Gottes, das Gott durch Leben und
Sterben Jesu zu uns spricht, nennt man ,Kerygma“, ein
griechisches Wort fur ,Botschaft. Die Formel flr unser
Problem hieB daher: Das Verhéltnis von “historischem
Jesus” zum “kerygmatischen Christus”. Beides muisse man
unterscheiden. Vom kerygmatischen Christus, wie er be-
sonders bei Paulus und im Johannesevangelium darge-
stellt wird, war man fasziniert, gegentiber dem historischen
Jesus war man skeptisch.

Bei den jungeren Lehrern aber gab es einen Umschwung
in den 50er und 60er Jahren. Sie postulierten: Zwischen
dem historischen Jesus und dem kerygmatischen Christus
durfe kein Widerspruch bestehen. Schon deswegen musse
man sich fur den historischen Jesus interessieren. Das

nannten sie die ,neue Frage nach dem historischen Jesus".
Es sei wichtig, dass sich der historische Jesus eine einzig-
artige Rolle in der Geschichte zwischen Gott und den Men-
schen zugeschrieben habe — eine groBere Rolle als die
Johannes des Taufers. Der Taufer verstand sich als letzter
Prophet, Jesus aber als weit mehr: als Erflllung der Pro-
pheten. Mit ihm begann das Reich Gottes. Trotzdem war
ich wahrend meines Studiums in Vorlesungen jedes Mal
Uberrascht, wenn ein Jesuswort als unecht verdachtigt
wurde.

Mit ihrer Skepsis in Sachen historischer Jesus konnten
meine Lehrer gut leben: Sie beriefen sich auf Paulus. Der
sagt im 2. Korintherbrief: ,Darum kennen wir von nun an
niemanden mehr nach dem Fleische (verstanden als ,his-
torische, irdische Realitat”); und wenn wir Christus gekannt
haben nach dem Fleisch, so kennen wir ihn doch jetzt so
nicht mehr* (2. Kor 5,16). Manche Theologen taten unter
Berufung auf solche Paulusstellen fast so, als sei es ein Zei-
chen von Glaubensschwéache, wenn man sich fur den his-
torischen Jesus interessiert. Das hat mich nie Uberzeugt.
Aber sie hatten in einem Recht: Historisches Wissen kann
nicht Grund des Glaubens sein. Glaube ist unbedingter Halt
im Leben und im Sterben. Historisches Wissen ist dagegen
bedingt, muss immer wieder korrigiert werden. Der histori-
sche Jesus (d.h. der mit historischen Mitteln rekonstruierte
Jesus) kann nicht Grund des Glaubens sein. Historisches
Wissen ist relativ, Glaube absolut. Die These lautete daher:
Ein Minimum von Wissen um den historischen Jesus rei-
che fur den Glauben aus — im Extremfall, dass Jesus Uber-
haupt gelebt habe. Aber ist das aber Uberhaupt vorstellbar,
dass ein Mensch flr einen ganz wichtig wird, von dem man
fast gar nichts wei3?

Als ich das einmal einfachen Menschen erklaren sollte,
habe ich es anhand einer personlichen Erinnerung getan.
Meine Mutter starb, als ich drei Jahre alt war. Ich weiB fast
nichts von ihr. Aber mit 17 Jahren entdeckte ich in einer
Kiste ihre Briefe an meinen Vater aus der Zeit vor meiner
Geburt. Sie wollte unbedingt ein drittes Kind. Das dritte
Kind war ich. Seitdem weif3 ich von meiner Mutter: Sie hat
mich gewollt. Dass sie mich gewollt hat, reicht aus, um mir
das Bewusstsein zu geben: Ein Mensch, den ich sonst gar
nicht kenne, hat mein Leben bejaht und mich geliebt. Ein
Minimum an Wissen von einem anderen Menschen kann
sehr wichtig sein. Warum sollte nicht auch Gott durch ein
Minimum an historischem Wissen das Wichtigste den Men-
schen versichern: Dass er den Menschen bejaht — in einer
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Weise, dass er sein eigenes Leben bejahen kann.

Was meine Lehrer als Minimalisten vertraten, war also im
Prinzip richtig. Aber ihre Folgerung hat mich nicht tber-
zeugt, dass wir deshalb kein Interesse am historischen
Jesus haben sollten. Um mein Beispiel daftr auszuwerten:
NatUrlich interessiere ich mich flr alles, was ich sonst tber
meine Multter erfahren konnte. Dass sie einmal bei der Auf-
nahmeprufung ins Lehrerseminar durchgefallen ist. Warum?
Damals mussten Lehrer Klavier spielen. Sie sollten spater
Organistin werden. Deswegen wurde ein Jahr vor dem Abi-
tur in der Familie ein Klavier angeschafft. Aber ein Jahr Un-
terricht hat dann doch nicht gereicht. Solche Einzelheiten
sind gewiss nicht der Grund meiner Beziehung zu meiner
Mutter, aber mein Interesse fur sie ist eine Folge dieser Be-
ziehung. Man kann gelassen ertragen, wenn etwas im Ein-
zelnen anders war, als man geglaubt hat. Das erschuttert
meine Beziehung zu meiner Mutter nicht. So verhalt es sich
auch mit dem historischen Jesus. Der Grund des Glaubens
liegt in einer Faszination durch das Jesusbild, das uns die
Evangelien bieten. Durch dieses Jesusbild wird fur Chris-
ten etwas vom unbedingten JA Gottes sichtbar und erfahr-
bar. Wer davon fasziniert ist, darf sich mit gutem Gewissen
fur alles interessieren, was man historisch sonst noch von
ihm wissen kann, also fur die Frage: Wie ist dieses Bild in
den Evangelien entstanden? Welche Spuren hat der histo-
rische Jesus in ihm hinterlassen?

Gerd TheiBen

Ich war in meiner Generation nicht der einzige, der so
dachte. In den 80er Jahren gab es (besonders im angel-
sachsischen Bereich) einen zweiten Umschwung in der Je-
susforschung: die sogenannte ,dritte Frage” (third quest)
nach dem historischen Jesus. Dieser Umschwung fuhrte zu
einer neuen Zuversicht, man kénne Gber Jesus historische
Feststellungen machen. Ich nenne hier nur zwei Grinde fur
diesen Umschwung:

Der erste Grund: Die Forschung meiner Lehrergeneration
hatte nur das fur echt erklart, was sich in der JesusUberlie-
ferung nicht aus dem Judentum ableiten lieB. Das galt als
das wichtigste Kriterium der Jesusforschung. Jesus und
seine Junger wurden daher so dargestellt, als hatten sie

sich auf einem Exodus aus dem Judentum befunden. Die-
ser antijudische Akzent wurde mit Recht kritisiert — nicht nur
aufgrund des schlechten Gewissens wegen der unvorstell-
baren Verbrechen an Juden. Unabhangig davon gilt in der
Geschichtswissenschaft der Grundsatz, dass jeder Mensch
aus seinem historischen Kontext heraus erklart werden
muss, auch Jesus. Sein Kontext ist das Judentum des 1.
Jahrhunderts.

Ein zweiter Grund war: Unser Wissen um diesen judischen
Kontext wurde enorm bereichert — vor allem durch die Qum-
rantexte. Ich nenne nur eine Einsicht: Durch Vergleich mit
der Qumrangruppe rickten die Phariséer in die Mitte der ju-
dischen Gesellschaft. Sie standen Jesus viel ndher, als es in
den Evangelien um Ausdruck kommt. Ihr Streit war ein Ge-
schwisterstreit. Insgesamt entdeckte man: Vieles in der Je-
susUberlieferung passt gut in diesen neu erschlossenen
judischen Kontext hinein. Die Jesusuberlieferung lasst sich
also viel besser als Produkt der judischen Geschichte ver-
stehen denn als Produkt urchristlicher Dichtung.

In den letzten Jahren scheint das Pendel (vorwiegend in
Deutschland) wieder in die entgegengesetzte Richtung aus-
zuschlagen. Klaus Wengst erneuerte vor zwei Jahren die
mir aus unserer gemeinsamen Studienzeit (wir promovier-
ten beim selben Doktorvater) vertraute skeptische Haltung
in einer Streitschrift. |hr Titel lautet: ,Der wirkliche Jesus?
Eine Streitschrift Uber die historisch wenig ergiebige und
theologisch sinnlose Suche nach dem ,historischen®
Jesus." (2013) Mir sagte er einmal: Dein Jesusroman ,Der
Schatten des Galilaers* (1986) ist schon. Dabei hattest Du
bleiben sollen. Aber warum hast Du danach noch ein di-
ckes Lehrbuch uber den ,historischen Jesus® (1996) ge-
schrieben? Klaus Wengst meint, man koénne Uber den
historischen Jesus gut dichten, aber historisch und theolo-
gisch nichts Relevantes erforschen.

Ich habe also innerhalb eines kurzen Lebens ein groBes
Schwanken zwischen Faszination durch die historische Je-
susforschung und einer Skepsis erlebt, die die Frage nach
dem historischen Jesus fur sinnlos halt. Dieses Schwanken
der Jesusforschung ist heute mein Thema. Ich mochte ver-
suchen, seine innere Dynamik zu entschlisseln — denn ich
glaube, dass dieses Schwanken nie aufhéren wird und in
der Sache bedingt ist. Kein Machtwort kann es beenden.
Dabei stehe ich selbst auf der Seite derer, die eine histori-
sche Auswertung der JesusUberlieferungen fur moglich hal-
ten. Damit kommen wir zu unserer zweiten Frage.

. Grinde fir die Instabilitét der Jesusforschung

Das Schwanken der Jesusforschung vollzieht sich zwischen
Distanz und Nahe der Jesusuberlieferung, zwischen me-
thodischem Minimalismus und historischem Maximalismus.
Naturlich gibt es noch sehr viel mehr Pole. Hier missen wir
uns mit diesen beiden begnugen.

Der Schweizer Neutestamentler Paul Wilhelm Schmiedel
(1851-1935) formulierte 1901 folgenden Grundsatz: Die
Evangelien sind so sehr von der Verehrung Jesu durch-
drungen, dass gerade das historisch sein muss, was dieser
Verehrung widerspricht und fr sie anstoBig war. Ein gutes
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Beispiel dafur ist die Taufe Jesu. Jesus hat sich zur Verge-
bung der Stnden taufen lassen. Das setzt ein Stindenbe-
wusstsein Jesu voraus und passt gut zu seiner Aussage in
Mk 10,18: ,Gott ist allein gut®, mit der er die Anrede an ihn:
,guter Meister" abwehrt. Die urchristliche Uberlieferung hat
diese Taufe zur Vergebung der Stinden abgemildert. Im Jo-
hannesevangelium kommt Jesus zwar beladen mit Stinden
zu Johannes dem Téaufer, aber nicht mit seinen Stnden,
sondern mit den Sunden der Welt (Joh. 1,29). Dass sich
Jesus als Suinder verstanden haben soll, ist bis heute an-
stéBig. Da es noch sehr viel mehr anstoBige Eckdaten gibt,
kommt die Jesusforschung in ein Dilemma: Wenn vor allem
das echt ist, was fromme Menschen irritiert, dann kann man
verstehen, warum Theologen vor
diesem historischen Jesus zu-
rickschrecken. Sein Stindenbe-
wusstsein, sein Vagabunden-
leben, seine Familienkritik, seine
irrttmliche Naherwartung, zuletzt
seine Kreuzigung — hatten die Kir-
chen bei ihren Jesusforschern
nicht ein anderes Jesusbild , be-
stellt“? Was wir lieferten, ent-
sprach weder dem Bestellzettel
der Kirche noch den Vorstellun-
gen der Glaubenskongregation.
Kénnte es aber nicht auch sein,
dass wir durch unser Kriterium:
,Was anstoBig ist, ist echt”, auch
nach rein historischen Kriterien
einen sehr einseitigen Jesus kon-
struieren? Wenn wir uns ein Bild
Uber einen anderen Menschen
nur aus dem zusammenkonstru-
ieren, was uns an ihm argert — so
ist das eine Garantie dafur, dass
wir ein sehr verzerrtes Bild von ihm erhalten.

Spottkruzifix

Mit innerer Notwendigkeit wendet sich die Jesusforschung
daher im Gegenzug gerade solchen Uberlieferungen zu, die
wie seine ethische Lehre allgemein einleuchten. Gerade
deshalb aber meldet sich historisch-kritisch ein neuer Ver-
dacht: Kénnten solche einleuchtenden Uberlieferungen
nicht einfach auf Jesus Ubertragen worden sein? Ich nenne
als Beispiel die Goldene Regel. Die Goldene Regel ist in der
Antike weit verbreitet bezeugt — und begegnet in vielen Kul-
turen der Welt unabhangig vom Christentum. Selbst im
Christentum wird es in einer urchristlichen Schrift, in der Di-
dache 2,1 anonym in einem Zusatz tradiert, also nicht Jesus
zugeschrieben. Hat man diese Goldene Regel also einfach
Jesus in den Mund gelegt — so wie man sie in der Antike
auch vielen anderen Menschen in den Mund gelegt hat?
Warum bin ich dennoch tUberzeugt, dass diese Traditionen
auf Jesus zurliickgehen? Die Goldene Regel kursierte in der
Antike und im Judentum in zwei Formen: In der negativen
Form: ,Was du nicht willst, das man dir tu, das fug auch kei-
nem andern zu!“, ist sie auch bei Konfuzius bezeugt. In die-
ser Form zielt sie auf ein Vermeiden boser Handlungen. In
ihrer positiven Form: ,Was ihr wollt, dass die Menschen
euch tun — so tut auch ihnen!, zielt sie dagegen auf eine
Aktivierung zum Tun des Guten. Dabei lasst sich beobach-

ten: Die negative Form wird in der Antike auf alle Menschen
angewandt. Allen Menschen gegenuber soll man auf das
verzichten, was man selbst nicht erleiden méchte. Die po-
sitive Form der Goldenen Regel aber gilt nur fur besondere
Beziehungen: fur Beziehungen zwischen Freunden, Famili-
engliedern, Herrschern und ihren Gefolgsleuten. Herrscher
haben die Macht, etwas Gutes zu tun. Nur bei Jesus wird
die Goldene Regel in ihrer positiven Form ein Gebot fur alle
Menschen — und fur das Verhalten gegenuber allen Men-
schen. Die Goldene Regel erhalt dadurch eine Radikalisie-
rung, die sie fast unrealistisch macht. Und diese Zuspitzung
ist Jesus zuzutrauen. Sie entspricht seinem ethischen Ra-
dikalismus.

Die Goldene Regel und andere
Grundzuge eines radikal- huma-
nen Ethos (ich denke an das
Gebot der Nachsten- und Fein-
desliebe, an die Verpflichtung zur
Statusunabhangigkeit und zum
Positionswechsel — gehen m.E.
auf den historischen Jesus zu-
ruck. Gelangen wir nun zu zwei
ganz verschiedenen Jesusbil-
dern? Dem fremden und dem
nahen Jesus? Oder ist diese Plu-
ralitat von Jesusbildern ist in der
Uberlieferung selbst begriindet.
[ Ich nehme an, dass die Jesusfor-
schung auch weiterhin zwischen
diesen beiden Polen schwanken
wird — zwischen Nahe und Ferne.
Dazu kommt ein allgemeines me-
/ thodisches Problem, das die In-
stabilitat der Jesusforschung
erklart.

Das Schwanken zwischen Minimalismus und Maximalis-
mus ist in der Methodik der Jesusforschung gegrindet. Je
strenger man die Kriterien definiert, umso geringer wird das
gesicherte Minimum an Jesusuberlieferungen. Was dabei
herauskommt, ist so wenig, dass es kaum noch historisch
relevant ist. Je weitherziger aber man die Kriterien im Ge-
genzug anwendet, umso ungewisser wird, ob denn wirklich
alles historisch ist. Was dabei herauskommt, ist ein Maxi-
mum, das historisch relativ befriedigend ist, weil man mit
den Fragmenten der JesusUberlieferung dann eine plausi-
ble Geschichte erzahlen kann. Aber diese Geschichte ist
mit vielen Vermutungen belastet. Um sie zu reduzieren, legt
man dann wieder strengere Kriterien an — und landet wieder
bei einem Minimum von echten Uberlieferungen. Es ist wie
bei den alten Duschen, wo Warm- und Kaltwasser getrennt
waren. Mal drehte man zu viel das Warmwasser an, dann
zum Ausgleich das Kaltwasser. Aber bei diesen Duschen
kommt man dann am Ende zu einer optimalen Warme. Das
wird bei der Jesusforschung wohl nie so sein.

lll. Kann man der Instabilitdt der Jesusforschung auch
etwas Gutes abgewinnen?

Das Schwanken zwischen Faszination und Skepsis wird
weiter gehen. In der Wissenschaft hat keiner das letzte Wort.
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Ich meine, man kann diesem Schwanken etwas Positives
abgewinnen?

Erstens gilt: Ungewissheit erzieht zur Toleranz. Toleranz
brauchen wir in einer pluralistischen Gesellschaft. Wenn his-
torische Wissenschaft
hilft, dass alle Men-
schen in einen Dialog
Uber diese wichtige
Gestalt unserer Ge-
schichte treten kénnen
— dann ware viel ge-
wonnen, auch wenn es
keine absolut sicheren
Ergebnisse der Jesus-
forschung je geben
wird.

Zweitens gilt der Satz:
Ungewissheit ermdg-
licht einen Reichtum
an Deutungen. Die
Fulle der Jesusbilder
bezeugt indirekt die
Bedeutung der Gestalt
Jesu. Nur bedeutende
Gestalten haben die
Macht, so viel Refle-
xion, Gestaltungskraft
und Phantasie hervor-
zurufen. Das NT kennt
z.B. drei Mdglichkei-
ten, zu Jesus eine Be-
ziehung aufzunehmen. In den synoptischen Evangelien
nennt Jesus diese Beziehung Nachfolge. Paulus nennt sie
Glauben an Kreuz und Auferstehung. Das Johannesevan-
gelium spricht von Glauben und Erkennen: ,Das ist das
ewige Leben, dich, den einzigen wahren Gott zu erkennen
und Jesus Christus, den du gesandt hast.” (17,3). Diese
verschiedenen Weisen, sich auf Jesus zu beziehen, geben
Freiheit, sich in verschiedener Weise zu ihm zu verhalten.

Drittens: Ungewissheit verpflichtet zur Eigenstandigkeit im
Denken. Dass wir nie ganz sicher sagen kénnen: So war
Jesus, das hat er gesagt und gemeint, hat etwas Gutes. Wir
mussen selbst denken und selber entscheiden.

Ungewissheit hat also auch etwas Positives. Die Skepsis
wird sich immer wieder erneuern. Genauso wichtig aber ist:
Auch die Faszination durch Jesus wird sich immer wieder
erneuern. So wie ich einmal mit 17 Jahren zufallig in einer
alten Kiste auf dem Speicher den Brief meiner Mutter fand

Fritz von Uhde: Komm Herr Jesu, sei unser Gast

und ihn als ,Botschaft* an mich erlebte und deutete — eine
Botschaft, die sagt: Du bist gewollt. Das Leben ist ein Ge-
schenk, mit dem Du etwas Wertvolles anfangen sollst, ge-
nauso wunsche ich allen Menschen, dass sie Erfahrungen
haben, in denen ihnen diese Gewissheit aufgeht.

Unsere Gesellschaft, unsere Kultur und manchmal auch un-
sere Kirchen wollen Jesus manchmal in einer Rumpelkam-
mer abstellen, in Archiven ablagern, in einer alten Kiste
seine Botschaft konservieren. Aber immer wieder 6ffnen
Menschen (manchmal zufallig) die alte ,Kiste®, in die man
ihn gesteckt hat, weil man meinte, er interessiert doch kei-
nen mehr, und finden in ihm eine Botschaft, die Mut zum
Leben und zum Sterben gibt.

Gerd TheiBen, wurde 1943 in Monchengladbach geboren, studierte Germanistik und Evangelische
Theologie in Bonn, promovierte und habilitierte dort 1968 bzw. 1972, unterrichtete 1976-78 an Gym-
nasien und war 1978-1980 Professor fur Neutestamentliche Theologie in Kopenhagen, ab 1980 in
Heidelberg. Er wurde 2008 pensioniert. Seine Schwerpunkte sind: Der historische Jesus, Soziolo-
gie und Psychologie des Urchristentums, Theorie urchristlicher Religion, Paulusforschung. Er
schrieb eine Homiletik und eine Bibeldidaktik, veroffentlichte viele Predigten und eine Jesuserzah-
lung, die historisch-kritische Arbeit fir alle Menschen zuganglich machen soll: ,Der Schatten des
Galilaers" (1986), die bis heute in vielen Auflagen und Ubersetzungen erschien.
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Theo Sundermeier

Jesus, Sohn der Maria,
nur ein Prophet?

Das Jesusbild im Koran

In Mekka lebten zur Zeit der Geburt Mohammeds Christen.
Die Kaaba (zweimal ist sie abgebrannt) war urspringlich ein
Langhaus. Fundamente um die dort entspringende Quelle
Zem Zem haben die Form einer Apsis und ist nach Jerusa-
lem ausgerichtet. So kann man davon ausgehen, dass hier
urspringlich eine Kirche gestanden hat (Archdologische
Grabungen, die dies bestatigen kénnten, sind dort tabu). In
dem Gebaude waren Statuen aufgerichtet, angeblich heid-
nische Gotterbilder (oder waren es Bildnisse von Heiligen?),
jedenfalls ,reinigte® Mohammed nach der
Ruckkehr nach Mekka die Kaaba, lie die Sta-
tuen vernichten, stellte sich selbst aber vor ein
Bild von Maria und Jesus: Das sollte erhalten
bleiben.

Zeitgenossen haben Mohammed vorgeworfen,
alles Wissen uber die Christen von einem
christlichen Sklaven erhalten zu haben, was die
orthodoxen Koraninterpreten jedoch verneinen,
denn jedes Wort im Koran geht nach ihrer
Uberzeugung direkt auf Gott zuriick. ,Und Gott
weil} es besser!* Deshalb sind die Aussagen
Uber Jesus im Koran wahrer als die Aussagen
der Evangelien im Neuen Testament.

Auf seinen Handelsreisen, so weil} die Tradition
zu berichten, traf Mohammed verschiedentlich
Einsiedlermdnche, doch auch sein Schreiber
war Christ, sowie eine seiner Nebenfrauen mit
Namen Maria. Kontakte zu Christen gab es
also reichlich.

Mohammed war in der Anfangszeit seines prophetischen
Auftretens davon uUberzeugt, dass Christen und Juden sein
Prophetentum anerkennen wirden. In den Christen sah er
die ihm am nachsten stehenden Glaubigen. Deshalb
schickte er die ersten seiner Anhanger nach Athiopien zu
dem christlichen Negus, als seine Gemeinde von den Mek-
kanern angefeindet wurde und sich ihre Situation bedroh-
lich verschlimmerte.

Die Mekkaner aber folgten der kleinen Flichtlingsgruppe
und verleumdeten sie beim Negus: Sie vertraten einen fal-
schen Gottesglauben. Doch der Negus akzeptierte ihr Be-
kenntnis. Daraufhin klagten sie die Mekkaner der Ketzerei
an im Blick auf ihr Jesusbild. Das vor den Mekkanern ab-
gelegte Bekenntnis zu Jesus ist das alteste muslimische Be-
kenntnis. Es passt sich dem monophysitischen Glauben der
Athiopier an, bernimmt Begriffe aus den Evangelien, so
dass ein scheinbarer Gleichklang mit dem athiopischen
Glauben angenommen werden konnte: ,Wir sagen tber ihn

was unser Prophet uns offenbart hat, namlich, dass er der
Diener Gottes, sein Prophet, sein Geist und sein Wort ist,
das er der Jungfrau Maria eingegeben hatte”. Der Negus,
so heiBt es weiter in der altesten Biographie von Ibn Ishag
,nhahm einen Stock vom Boden und sprach: Wabhrlich, Jesus
ist nicht um die Lange dieses Stockes mehr als das, was
du sagst”.

Als die Lage in Mekka sicher wurde. kehrten die Flichtlinge
spater nach Mekka zuriick. Einer blieb in Athiopien. Er war
Christ geworden.

Die Mekkaner hatten vor dem Negus aus
der 19. Sure vorgetragen, einem zentralen
Text, der vielfach das Verhéltnis zu den
Christen thematisiert. Die Sure heift
,Maria“ und gibt mit dieser Uberschrift
(die ja auch von Gott inspiriert ist) einer
Frau den hochsten Status, den es geben
kann.

Historisch gesehen, greift Mohammed
damit ein in die unter den syrischen Chris-
ten fanatisch gefuhrten Kampfe um die
Frage, ob Maria , Theotokos®, ,Gottesge-
béarerin“ genannt werden kann (In der ka-
tholischen Kirche wird bis heute dieser
Titel Gottesmutter” gebraucht, nicht in der
evangelischen Kirche).

Das erste und Wichtigste, was Uber Maria
und Jesus gesagt wird, ist dies: Jesus ist
der Sohn Marias und von ihr, der Jungfrau geboren.
,Woher soll mir ein Knabe werden, wo mich kein Mann be-
ruhrt hat und ich keine Dirne bin?* entgegnete Maria dem
Engel, der ihr die Nachricht von der kommenden Geburt
Jesu mitteilt: ,Er sprach: Also sei’'s! Gesprochen hat dein
Herr: ,.Das ist mir ein Leichtes' und wir wollen ihn zu einem
Zeichen fur die Menschen machen und einer Barmherzigkeit
von uns. Und das ist eine beschlossene Sache” (S 19, 22f).
Als Maria mit dem an einem fernen Ort geborenen Kind ,zu
ihrem Volk" zurickkam, sprachen die: ,,O Maria, fUrwahr, du
hast ein entsetzliches Ding gemacht! O Schwester Aarons,
dein Vater war kein Bosewicht und deine Mutter keine
Dirne“. Maria verwies auf den Jungen, den sollten sie be-
fragen. Und das erste groBe Wunder geschah, Jesus
sprach zu ihnen aus der Wiege: ,Siehe ich bin Allahs Diener.
Gegeben hat er mir das Buch, und er machte mich zum Pro-
pheten. Und er machte mich gesegnet, wo immer ich bin,
und er befahl mir Gebet und Almosen, solange ich lebe, und
die Liebe zu meiner Mutter; und nicht machte er mich hof-
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fertig und unselig. Und Frieden auf den Tag meiner Geburt
und den Tag, da ich sterbe, und den Tag, da ich erweckt
werde zum Leben!* (S 19, 28- 34)

Die ethischen Anweisungen Jesu, so wird schon aus die-
sem Text deutlich, entsprechen ganz und gar der Ethik Mo-
hammeds. Jesus ist nur sein Vorlaufer.

Die legendaren Wunder Jesu, Uber die nichts in der Bibel
berichtet wird, wohl aber in den apokryphen Kindheits-
evangelien, unterscheiden Jesus zwar von Mohammed, der
keine Wunder getan hat, erheben ihn aber nicht Uber die-
sen. Als Gesandter Gottes predigt er den Juden: ,Siehe, ich
komme zu euch mit einem Zeichen von eurem Herm. Siehe,
ich will euch erschaffen aus Ton die Gestalt eines Vogels
und will in sie hauchen und sie soll werden ein Vogel mit Al-
lahs Erlaubnis und ich will heilen den Mutterblinden und
Aussatzigen und will die Toten lebendig machen mit Allahs
Erlaubnis und ich will euch verkindigen, was ihr essen und
was ihr aufspeichern sollt in euren Hausern... Und ich bin
gekommen zu bestéatigen, was von der Thora vor mir da war,
um euch zu erlauben zu einem Teil von dem, was euch ver-
wehrt war.” (S 3, 43-44)

FUr Mohammed ist Jesus einer seiner Vorlaufer, deren Zahl
bis in die Zeit Adams reicht. Er reiht ihn ein in die Reihe der
Propheten, Abraham, Mose u.a. Die Schriftpropheten des
AT werden nicht genannt. Zugleich steht er héher als die
meisten von ihnen, da er auch Gesandter genannt wird. Mo-
hammed setzt die Tradition des Mose fort und korrigiert sie
zugleich, so wie auch er selbst die Ethik der Christen korri-
giert, die auf Jesus zurtickgehen.

Die wichtigste Auseinandersetzung Mohammeds hat die
Zwei-Naturen-Lehre Jesu zum Thema. Gegen sie lauft er
geradezu Sturm. Seine Sprache wird polemisch und unge-
wohnlich scharf: ,Unglaubig sind, die sagen: 'Gott ist Chris-
tus, der Sohn der Maria™ (S 5, 17). ,Und sie sprechen:
'Gezeugt hat der Erbarmer einen Sohn’. Wahrlich sie be-
haupten ein ungeheuerlich’ Ding. Fast méchten die Himmel
darob zerreien, und die Erde mochte sich spalten, und es
mochten die Berge stlrzen in Trimmer, dass sie dem Er-
barmer einen Sohn beilegen, dem es nicht geziemt, einen
Sohn zu zeugen. Keiner im Himmel und auf Erden darf sich
dem Erbarmer anders nahen wie als Sklave.” (S 19, 91 - 94)
Selbstverstandlich ist ihm auch der Gedanke der Trinitat
unakzeptabel. ,Und wenn Gott sagt: ,Jesus, Sohn der
Maria! Hast du zu den Leuten gesagt: ‘Nehmt auBer Gott
mich und meine Mutter zu Géttern?’* (S 5, 116).
,Unglaubig sind diejenigen, die sagen: ,Gott ist einer von
dreien.” Es gibt keinen Gott auBer dem einem einzigen Gott.
Und wenn sie mit dem, was sie (da) sagen, nicht aufhéren
(haben sie nichts Gutes zu erwarten). Diejenigen von ihnen,
die unglaubig sind, wird eine schmerzliche Strafe treffen®.
(85,77)

Die Kreuzigung Jesu, zentrales Heilsereignis fur die Chris-
ten, war Mohammed in doppelter Hinsicht fremd und wurde
vom ihm geleugnet: Er sah in ihr einen Triumph der Juden
Uber den Propheten - was Gott nicht zulassen konnte, weil
dies den Hochmut der Juden verstarken wurde. Aber der
Tod Jesu am Kreuz, ware auch eine Schande fur einen Pro-
pheten, denn Gott wird immer seine Propheten schitzen,
wie denn auch Mohammed.

,Und sie sagten: 'Siehe, wir haben den Messias Jesus, den
Sohn der Maria, den Gesandten Allahs, ermordet’ - doch
ermordeten sie ihn nicht und kreuzigten ihn nicht, sondern
einen ihm &hnlichen . Und siehe, diejenigen, die Uber ihn
uneins sind, sind wahrlich im Zweifel in Betreff seiner. Sie
wissen nichts von ihm, sondern folgen nur seinen Meinun-
gen; und nicht téteten sie ihn in Wirklichkeit, sondern es er-
hohte ihn Allah zu sich; und Allah ist machtig und weise.*
(S 4, 156)

,Und sie schmiedeten Listen, und Allah schmiedete Listen;
und Allah ist der beste Listenschmied. (Damals) da Allah
sprach: ,O Jesus, siehe, ich will dich verscheiden lassen
und will dich erhéhen zu mir und will dich von den Unglau-
bigen saubern und will deine Nachfolger tUber die Unglau-
bigen setzen bis zum Tage der Auferstehung. Alsdann ist zu
mir eure Wiederkehr, und ich will richten zwischen euch Gber
das, worin ihr uneins seid™ (S 3,47 - 48).

Mohammed sprach stets mit Hochachtung von Jesus. Die
(Irr)Lehren, die die Christen Uber ihn nach Mohammeds
Meinung verbreiten, gehen nicht auf Jesus selbst zurtick. Er
war immer ein getreuer Diener und nicht hochmdtig. Wéah-
rend Jesus der Vorlaufer Mohammeds ist, ist dieser das
,Siegel der Propheten”. Nach ihm kann es keinen Prophe-
ten mehr geben. Als nach seinem Tod im arabischen Raum
eine Reihe von Propheten und Prophetinnen auftraten, wur-
den sie von Mohammeds Nachfolgern aufs schérfste be-
kampft und getotet.

Mohammed hat Jesus hoch geschéatzt, aber er steht in sei-
ner Bedeutung weit unter Abraham. Bei seiner ,Himmels-
reise” vom Tempelberg traf Mohammed im 2.(!) Himmel
die Vettern Jesus, den Sohn der Maria, und Johannes, im 3.
dann Joseph, den Sohn Jakobs, der ,war ein Mann mit
einem Gesicht so schon wie der Vollmond®. Aber im 7. Him-
mel traf er Abraham: ,Nie habe ich einen Mann gesehen,
der mir &hnlicher war®, gesteht er. Und wie sahen die ande-
ren aus, denen er begegnete? Moses im 6. Himmel ,war
von rotbrauner Hautfarbe, hoch gewachsen, durr, mit ge-
krauselten Haaren und mit einer Hakennase, als gehore zu
zum Stamm der Schan@'a.” ,Jesus war von heller Haut-
farbe, weder klein noch groB3, mit glattem Haar und vielen
Flecken im Gesicht, als sei er gerade aus dem Bad ge-
kommen. Man dachte, sein Haar tropfe vor Wasser, ohne
dass jedoch welches daran war.*

Theo Sundermeier studierte in Bethel und Heidelberg Evangelische Theologie und promovierte in Heidelberg
zum Dr. theol. Von 1964 bis 1975 war er Dozent an Theologischen Ausbildungsstatten in Namibia und Std-
afrika. Von 1975 bis 1983 war er Professor flr Theologie der Religionsgeschichte an der Universitat Bochum
' und von 1983 bis 2000 Professor fur Religionswissenschaft und Missionswissenschaft an der Universitat Hei-
delberg. Zu seinen Schulern gehért Henning Wrogemann.

Er war Vorsitzender verschiedener Musikwissenschaftlicher Gesellschaften und Gremien
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Maike Schult

,, Warum bist du gekommen

uns zu storen?”’”’

Dostoevskijs ,, Grofinquisitor” und der Christus redivivus

I. Der tote Christus im Grabe

Im Jahr 1867 reist der russische Schriftsteller F. M. Dosto-
evskij (1821-1881) fur einen Tag nach Basel. Er will mit ei-
genen Augen ein Bild sehen, von dem er in Russland schon
gehort hat: ,Der tote Christus im Grabe”. Dostoevskijs Ehe-
frau berichtet an zwei Stellen von dem Besuch im Basler
Kunstmuseum, doch die Berichte unterscheiden sich. In
dem einen Bericht schreibt sie, das Bild habe ihren Mann so
schockiert, dass er fast einen epileptischen Anfall erlitten
habe. In dem zweiten Bericht heift es: ,Das Bild ist er-
staunlich lebensecht, aber keineswegs asthetisch, in mir er-
weckt es nur Widerwillen und Entsetzen. Mein Mann aber
war begeistert, und er stieg sogar auf einen Stuhl, um es
aus der Nahe zu betrachten.”

Was ist das fur ein Bild, das Dostoevskij dermaBen Uber-
waltigt, dass er dem Zusammenbruch nahe ist, und zu-
gleich so fasziniert, dass er die Regeln eines Museums
vergisst und aufs Mobiliar steigt, um es sich anzuschauen?
,Der tote Christus im Grabe® (1521) ist ein Gemalde von
Hans Holbein dem Jungeren. Es zeigt den vom Kreuz ab-
genommenen Christus. Hier aber herausgeldst aus dem
heilsgeschichtli-
chen Zusammen-
hang der Passion
und in ungewohnt
realistischer Weise.
Zwar lasst er sich
noch immer erken-
nen an den traditio-
nellen  Stigmata,
den Nagelwunden an Hand und FuB sowie an der Seiten-
wunde und dem Ublichen Lendentuch, mit dem er bedeckt
ist. So aber hatte ihn Dostoevskij noch nicht gesehen: Bei
Holbein erscheint Christus ungewohnlich langgestreckt, auf
dem Rucken liegend, in eine enge, flache Grabnische hi-
neingeschoben. Sein ausgemergelter Korper zeigt deutlich
Spuren der Verwesung. Die Haut an Kopf, Hand und FuB ist
verfarbt. Einen Hinweis auf seine Auferstehung gibt es nicht.
Was es gibt, sind erstorbene Bewegungen. Spuren von
dem, was eben noch lebendig war: Schulter, Arm und Ober-
schenkel ruhen noch nicht ganz auf. Die Muskulatur ist noch
angespannt, die Augen sind gedffnet, der Mund ist aufge-
klappt. Zwei ikonographische Konventionen werden damit
verletzt. Erstens: der Erldser erscheint unerldst und unschon
und wird, zweitens, von niemandem zu Grabe gelegt und
von keinem beweint. Bei Holbein gibt es keine Begleiter.

Keine Junger, keine Frauen am
Grab, keine Zeugen und damit
auch niemanden, der die Ge-
schichte weitertragt. Sie alle sind
aus der Darstellung verschwunden.
Christus redivivus? Danach sieht es
bei Holbein nicht aus. Hier ruht kein
Gottessohn, der auferstehen wird
und zurlckkehren kann. Hier ruht
ein Toter, der keine Grabesruhe fin-
det. Und so verwundert es nicht,
wenn Dostoevskij eine seiner spateren Romanfiguren Uber
das sogenannte ,Basler Bild" sagen lasst: ,Vor diesem Bild
kann einem der Glaube verlorengehen.*

Die menschliche Seite des Gottessohnes, die bei Holbein
so konsequent zu Ende gedacht ist — wahrer Mensch, wirk-
lich gestorben —, hat den an der lkonenmalerei geschulten
Dostoevskij verstort, aber auch fasziniert. Er hatte sie durch
seine Reisen ins westliche Ausland, durch die Romantik und
die deutschsprachige Theologie kennengelernt und schon
1854 im symvol very bekannt: ,Ich glaube, daB es nichts
Schoneres, Tieferes, Sympathischeres, Vernunftigeres,
Mannlicheres und
Vollkommeneres
gibt als den Erloser;
mit  eiferstchtiger
Liebe sage ich bei
mir, dafB3 es so etwas
nicht nur nicht gibt,
sondern auch nicht
geben kann. Noch
mehr mochte ich sagen: Wenn mir jemand bewiese, dal3
Christus auBerhalb der Wahrheit steht, und wenn die Wahr-
heit tatsachlich auBerhalb Christi stinde, so wurde ich es
vorziehen, bei Christus und nicht bei der Wahrheit zu blei-
ben“. Was die historisch beweisbare Wahrheit tber Jesus
sein kdnnte, war in der Theologie des 19. Jahrhunderts eine
lebhaft diskutierte Frage, die auch Dostoevskij beschéftigt
hat. Blcher wie Das Leben Jesu (1863) des liberalen Reli-
gionsphilosophen Joseph Ernest Renan (1823-1892) hat-
ten ihn verwirrt, aber auch angeregt zu neuen kreativen
Impulsen. Christus erschien nicht langer als ein Gegen-
stand, den es abzubilden oder dogmatisch ,richtig’ nach-
zuerzahlen gilt, sondern steigt hinab ins Koordinatensystem
des Irdischen und ersteht von neuem als literarische Figur.
Dabei war sich der Schriftsteller der formal-asthetischen
Schwierigkeiten durchaus bewusst, die eine solche Literari-
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sierung begleiten. In seinem Gesamtwerk gewinnt Christus
daher zwar mehrfach indirekt Gestalt in Figuren wie Myskin
Idiot oder Sonja Marmeladova Verbrechen und Strafe. Als
Person aber tritt er nur ein einziges Mal auf, im GroBinquisi-
tor, wiederum verbunden mit dem Kunstgriff planvoller Aus-
sparung: Christus kehrt zurlick, doch er schweigt.

Il. Christus redivivus

Der GroBinquisitor gehort zu jenen Texten, die ihrem origi-
naren Zusammenhang frih entschltpften und sich in eine
eigene Rezeptionsgeschichte verselbstandigen konnten.

GroBinguisitor

Urspringlich 1879 als funftes Kapitel des Funften Buches
des Romans Die Brider Karamazov in der Zeitschrift Russ-
kij vestnik Der russische Bote erschienen, wurde er bald
auch in Einzelausgaben publiziert. Wie Lessings Ringpara-
bel entfaltete er sein eigentliches Leben auBerhalb der Ro-
manwelt, wurde als eigenstandige Novelle wahrgenommen,
kontrovers diskutiert und auf unterschiedliche politische, so-
ziale und religiése Kontexte bezogen. Viele Leser wissen
darum oft gar nicht, dass es sich
um ein Romanunterkapitel han-
delt mit einem eigenen literari-
schen Kontext. Frah burgerte
sich zudem die Bezeichnung Le-
gende ein und lieB damit einen
belehrenden Text erwarten, der
zur Nachahmung dient. Dosto-
evskij selbst hat diese Bezeich-
nung nicht verwendet. Bei ihm
wird Der GroBinquisitor als Poem
gefuhrt, genauer: ironisierend
verniedlicht als Das Poemchen.

Dieses Poemchen ist die literari-
sche Erfindung einer literarischen
Figur. lvan Karamazov erzahlt es seinem jungeren Bruder,
dem Klosternovizen Alésa, beim Mittagessen im Gasthaus.
Die ungleichen Bruder markieren bei diesem Kneipenge-
sprach ihre weltanschaulichen Pro-et-Contra-Positionen.
Der religionskritische Intellektuelle Ivan fuhrt das Leid der
Welt, genauer: das vielfach dokumentierte Leid der Kinder,
ins Feld, um Gott anzuklagen und ihm die Eintrittskarte zu-
rickzugeben. AléSa wertet das als Auflehnung und verweist
auf Christus, den Sundlosen, der das Leid der Welt getra-

GroBinquisitor

gen habe. Diesen Einwand pariert lvan erneut mit einer Ge-
schichte, dieses Mal mit einer von ihm selbst erfundenen:
dem Poem vom GroBinquisitor. Es spielt im spanischen Se-
villa zur Zeit der Inquisition und lasst einen ranghohen Kir-
chenvertreter, den GroBinquisitor, auf Christus selber treffen.
Christus erscheint noch einmal auf der Erde, wird vom spa-
nischen Volk auch sofort erkannt und gepriesen, von dem
Vertreter der Amtskirche aber in den Kerker geworfen.
Nachts steigt der neunzigjahrige Greis mit vertrocknetem
Gesicht, asketischen Zugen und blutleeren Lippen zu dem
Gefangenen hinab. Der Kirchenfurst klagt Christus an, mit
der Wahl zwischen Gut und Bdse den Menschen eine Frei-
heit aufgeburdet zu haben, die sie nicht tragen kénnen. Die
Kirche habe diesen Fehler korrigiert, auf die Freiheit ver-
zichtet und sie durch Wunder, Geheimnis und Autoritat er-
setzt. Sie habe Denkmuster, Werte und Lebenssinn
geschaffen und damit lllusionen bereitgestellt, wie die Men-
schen sie brauchen. Ein frommes Antichristentum ist damit
an die Stelle des Gottessohnes getreten, seine Ruckkehr
wird als stérend empfunden: ,Warum bist Du gekommen,
uns zu stéren? Denn Du bist gekommen, uns zu stéren, und
Du weiBt das selbst®, halt der GroBinquisitor Christus vor
und will ihn am kommenden Tag als den schlimmsten aller
Ketzer auf dem Scheiterhaufen verbrennen lassen. Die sich
christlich nennende Welt hat keinen Platz fur diesen Chris-
tus auf Besuch. Rhetorisch gewandt und logisch brillant
spult der GroBinquisitor einen langen Monolog ab. Am Ende
wartet er und hofft vielleicht auf eine Antwort seines Gegen-
Ubers, dessen Schweigen ihn plétzlich bedrickt. Doch
Christus verharrt darin, wie es der Kirchenmann eingangs
befohlen hatte. Endlich tritt Er auf ihn zu und kisst ihn auf
seine bleichen, blutlosen Lippen: ,Das ist Seine ganze Ant-
wort.” Dieses eine Mal verliert der Alte die Fassung. Statt
Christus wie angekindigt hinzurichten, wirft er Ihn hinaus
auf die dunklen StraBen und Platze der Stadt: ,Der Gefan-
gene geht.*

Wird im spanischen Sevilla
am nachsten Morgen
etwas anders sein als am
Tag zuvor? Eher nicht.
Christus war da und ist
wieder fort; die Welt des
GroBinquisitors hat keinen
Schaden genommen.
Schon der Kirchenfirst
des Zarenreiches, der
Oberprokuror des Heiligs-
ten Synods Konstantin Po-
bedonescev (1827-1907),
wegen seiner konservati-
ven Haltung und seiner ha-
geren Gestalt selbst von Zeitgenossen mit dem
GroBinquisitor gleichgesetzt, soll nach der Lekture des
Poems gefragt haben, wo denn die Widerlegung bleibe, das
,Pro" nach dem ,Contra“. In der Tat: Die Geschichte endet
offen. Genau genommen hat sie gar keinen Schluss. ,Womit
endet denn dein Poem?*, will AléSa von Ivan wissen, nach-
dem das Dixi des GroBinquisitors keinen echten Schluss-
punkt setzen konnte. lvan antwortet: ,Ich wollte es so enden
lassen [...]*. Und entwirft dann den ,ratselhafteste[n] Kuf3 in
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der ganzen Weltliteratur®, aber es bleibt nur eine spieleri-
sche Moglichkeit. So ist es der Kunstgriff der Aussparung,
das Schweigen also, was dem Poem seinen Erfolg und
seine Langlebigkeit beschert. Die hier aufgeworfenen Fra-
gen bleiben unbeantwortet. Was Dostoevskij selber dachte,
hat er nicht verraten, und der GroBinquisitor, dieser kirchli-
che Verwalter aller Antworten, muss dem schweigenden
Christus am Ende jene Freiheit zurlickgeben, die er den
Menschen genommen hat. Zugleich lanciert der Text uns
Leser in die Position dieser Freiheit und setzt uns der Frage
aus: Gehore ich zu denen, die die von Christus geschenkte
Freiheit ertragen, oder bin auch ich einer von jenen, die sich
unterordnen und ihre Verantwortung abgeben? Oder anders
gesagt: Wenn Christus wiederkdme — wirde ich mich von
ihm aufstoren lassen?

lll. Gekommen, um zu storen

Dostoevskijs GroBinquisitor rthrt an die Sehnsucht des
Menschen, Augenzeuge zu sein. Den historischen Graben
zu Uberwinden und dabei zu sein, wenn Christus zurtck-
kehrt. Der Text setzt dabei allerdings weniger auf vorgege-
bene Muster, denen man wie bei einer Legende

schematisch nachahmend folgen soll, sondern er setzt auf
die poetische Kraft, durch die Lektire die Welt anders zu
sehen und sich eventuell sogar anders zu ihr zu verhalten.
Wahrend der NS-Zeit zum Beispiel wurde Der GroBinquisi-
tor zu einem Paradetext Gber Macht und Freiheit. Die hier
aufgestellte Trennung der Menschheit in eine Herde Ge-
fuhrter und eine Fuhrungsoligarchie wurde vor dem zeitge-
schichtlichen Hintergrund besonders sprechend, und da
offene Systemkritik kaum maoglich und Schweigen schwer
ertraglich war, von einigen Autoren als kritisches Storfeuer
zwischen den Zeilen genutzt. Nicht nur in der Theologie,
Philosophie oder Literaturkritik, auch in der Musikge-

Schilling.

schichte: 1942 komponiert der Deutschbalte Boris Blacher
(1903-1975) ein Oratorium fur Bariton, Chor und Orchester,
das er mit Der GroBinquisitor betitelt und dessen Textgestalt
durch den russischen Dirigenten, Ubersetzer und Librettis-
ten Leo Borchard klar an Dostoevskijs Pratext ausrichtet ist.
Das im 16. Jahrhundert von der Inquisition beherrschte Se-
villa erweist sich dabei als klug gewahlte, kaum verhullende
Parabel auf das Schreckensregime der Nationalsozialisten
und die Musik als ein Ausdrucksmittel, dem verordneten
Schweigen eine Sprache zu geben. Blacher 16st das Poem
komplett aus dem Romanzusammenhang, tilgt alle dialogi-
schen, ironischen, relativierenden Einreden der Bruder
Alésa und Ivan und lasst so die Begegnung zwischen Kir-
chenfurst und Christus noch dramatischer, ernster und be-
drickender wirken. Bei Blacher horen wir die Stimme des
GroBinquisitors und die aufgescheuchten Stimmen des
Chors, aber wir héren auch das Schweigen des Christus,
der keine Stimme hat in diesem Ensemble und doch hoch-
prasent ist. Die Musik zwingt dazu, den oft wiederholten
Worten nachzuhangen, immer wieder den Wechsel zu spU-
ren zwischen dem Kerker enger Gedanken und den weiten
Platzen als einem Angebot zur Freiheit. Wir folgen dem pa-
rallelen Aufbau zwischen dem Erscheinen Christi und dem
Erscheinen des Kardinals und spuren in der angespannten
Musik, wie schwer es ist, die Geister zu unterscheiden.
Beide kommen in einfacher Kleidung, der GroBinquisitor in
einfacher Monchskutte. Beide schweigen, beide segnen
das Volk, beide haben Macht tber die Menge, die sich vor
jedem von ihnen verneigt. Doch wahrend der GroBinquisitor
auf einen Fingerzeig hin den ungebetenen Gast einsperren
lasst, kann der wahre Christus die Damonen vertreiben: , Ta-
litha kumi! Ich sage dir, stehe auf!” Das sind die einzigen
Worte, bei Blacher wie bei Dostoevskij, die dieser Christus
spricht. Das tote Madchen erwacht zu neuem Leben. Es er-
hebt sich aus seinem Sarg und ist zum Aufstehen bereit.

Blachers Oratorium, in dunkler Zeit entstanden, gilt als sein
Hauptwerk der Kriegsjahre und als eines der eindrucks-
vollsten kunstlerischen Zeugnisse des Zweiten Weltkriegs
Uberhaupt, konnte aber wahrend der NS-Zeit natUrlich nicht
aufgefuhrt werden. Die beklemmenden Bilder der Ketzer-
verbrennung und die Unfahigkeit des Menschen zur Oppo-
sition waren zum Zeitpunkt der Komposition zu aktuell und
storten das ideologische Programm. Erst 1947 konnte die
Urauffuhrung stattfinden und das Werk dafur sorgen, dass
sich die Geschichte vom Christus redivivus weitertragt und
den Ruf wachhalt: aufzustehen und zu gehen.

PD Dr. Maike Schult, Slavistin und evangelische Theologin, wurde an der Martin-Luther-Universitat
Halle/Saale mit einer Arbeit Uber Dostoevskij promoviert. Sie ist Mitglied der International Dostoev-
sky Society und war 2004-2008 Vorsitzende der Deutschen Dostojewskij-Gesellschaft. 2014 habili-
tierte sie sich an der Christian-Albrecht-Universitat zu Kiel im Fach Praktische Theologie. Die Arbeit
erscheint bei der Evangelischen Verlagsanstalt unter dem Titel , Ein Hauch von Ordnung. Trau-
maarbeit als Aufgabe der Seelsorge®. Nach Vertretungen in Tubingen und Hamburg vertritt sie der-
zeit eine Professur an der Universitat Paderborn. 2018 erscheint ihr Kommentar zu Dostoevskijs
,GroBinquisitor” in der Reihe ,GroBe Texte der Christenheit”, hg. von Dietrich Korsch und Johannes
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Silke Leopold

Handels Messiah

Die Bibel als musikalische Unterhaltung

Handels Messias gilt heute als zentrales Werk seines Ora-
torienschaffens und als Inbegriff der Gattung Oratorium.
Dabei stellt der Text, die Dramaturgie und die Erzéhlweise
eher die groBe Ausnahme als die Regel dar. In einem Par-
forceritt durch das Alte und das Neue Testament wird die
christliche VerheiBung zu drei Themenkreisen verarbeitet —
Geburt, Passion und Auferstehung. Handels Musik ist eine
gleichermaBen mannigfaltige Kompilation unterschied-
lichster Schreibarten; sie reichen von strenger Polyphonie
bis zu jenem préchtigen Klangereignis des Hallelujah, das
der englische Musikgelehrte Charles Burney ,Handels

groBen Wow-Wow-Stil* nannte, von opernhafter Virtuositat
bis zu schlichter Innigkeit. Urspringlich hatte Charles Jen-
nens — einer jener reichen Grundbesitzer, die ihr Leben
nicht mit Broterwerb, sondern als Forderer der Kunste zu-
brachten — Texte aus der
Bibel zu einer ,Scripture
% A /{ Collection” zusammen-
M gestellt und sie Handel

im Sommer 1741 in der

Hoffnrung  Ubergeben,

" dieser mochte sie fur

, ﬁ/ F eine Auffihrung in der

M ve ” ¢ Karwoche vertonen. Tat-
sachlich machte sich

Handel daran, zwischen dem 22. August und dem 14.
September den Messias zu komponieren. Doch statt sich
um eine Auffihrung in London zu kiimmern, nahm er die
Partitur mit nach Dublin, als er dorthin fur eine Reihe von
Benefizkonzerten eingeladen wurde. Der Messias wurde
am 13. April 1742 in Dublin im Konzertsaal in der Fisham-
ble Street uraufgeflhrt. Der Erfolg war riesig, der Andrang
so groB, dass die Damen gebeten wurden, keine Reif-
Rocke zu tragen, und die Herren, ihre Degen zu Hause zu
lassen. Die Dubliner Presse lobte den Messias fur , The
Sublime, the Grand and the Tender* als eines der bedeu-
tendsten Werke, die jemals komponiert worden waren. In
London wurde der Messias weit kiihler aufgenommen, als
Handel ihn ein knappes Jahr spéter dort prasentierte. Tat-
sachlich stellt der Messias in mehrerlei Hinsicht einen Ta-
bubruch dar, dessen sich Handel auch sehr bewusst war.
Da war zum ersten die Verwendung von Bibelprosa als
Textgrundlage. Bis dato hatte Handel nur einmal Bibeltexte
zu einem Oratorium vertont, und er hatte dabei keine guten
Erfahrungen gemacht. 1739 hatte Charles Jennens Teile
aus dem 2. Buch Mose zu dem Oratorium Israel in Egypt
zusammengestellt, und Handel hatte seine liebe Not mit
der Vertonung gehabt. Denn Prosatexte erweisen sich
immer dann als schwierig, wenn Arien komponiert werden
mussen, weil die Linearitat der Erzahlprosa dem Peri-
odenbau der Arie und der zu dieser Zeit noch weitgehend
verbindlichen Da-capo-Form widerspricht. Wie hatte man
etwa den Text ,Maria ward schwanger und sie gebar ihren

ersten Sohn* als Da-capo-Arie vertonen kénnen? Auch in
Israel in Egypt lassen sich diese kompositorischen Schwie-
rigkeiten an den Arien ablesen. Fur einen Text wie , Their
land brought forth frogs, yeah even in the kings chambers”
mit einer schier endlosen Folge von einsilbigen, jeweils be-
tonten Wértern zu Beginn und holpernden, unregelmaBi-
gen Akzenten im zweiten Teil des Satzes lie sich nur
schwer eine angemessene Musik finden.

Es scheint so, als habe Handel mit Jennens Uber die Aus-
wahl der Texte fUr den Messias im Vorfeld gesprochen.
Denn es fallt auf, dass die Texte nicht nur theologisch auf-
einander abgestimmt, sondern aufgrund ihrer regelmasi-
gen Akzentstruktur auch fur die Vertonung geeignet sind.
Jambische oder daktylische VersfuBe pragen die Mehrzahl
der Textanfange, so dass der Komponist ein rhythmisches
Modell etablieren kann, mit dem er auch im weiteren, viel-
leicht weniger regularen Verlauf arbeiten kann. Ein paar
Beispiele:

* O thou that tellest good tidings to Zion

* The people that walketh in darkness

* The trumpet shall sound and the dead shall be raised

* | know that my redeemer liveth

Musikalisch bot Handel im Messias alles auf, was ihm zu

Gebote stand:

* Fugen und polyphone Séatze im alten Stil.

* Filigrane virtuose Chorsétze, basierend auf italieni
schen Kammerduetten

* Prachtige anglikanische Kirchenmusik wie z.B. das
Hallelujah

* Arios und Accompagnato-Rezitative wie in der Oper

* .Szenische” Musik wie z.B. der Chor ,Glory to god*
oder die Hirten-Sinfonie

* Arien mit und ohne Da-capo.

Einen Tabubruch bedeuteten aber vor allem die Texte aus
dem Neuen Testament. In der Oratorienliteratur kam das
Neue Testament nicht vor. Die Sujets der dramatischen
Oratorien Esther, Athalia oder Saul entstammten dem Alten
Testament und stellten Neudichtungen der biblischen Ge-
schichten dar. Spater kamen noch Heiligenlegenden wie
in Theodora hinzu. Der Heiland aber war nicht Gegenstand
der Oratorienliteratur. Ihn zu personifizieren ware als Blas-
phemie empfunden worden, weil Oratorien nicht in Kir-
chen, sondern im Theater aufgeflhrt wurden. Selbst in
dem Auferstehungsoratorium La resurrezione, das Handel
1708 in Rom komponierte, war Christus abwesend. Die
handelnden Personen waren Maria Magdalena, Maria Cle-
ophas und der Junger Johannes, auBerdem Luzifer und
ein Engel.

Auch im Messias tritt der Heiland nicht als ,Rolle” auf. Er ist
prasent, aber nicht anwesend. Und was die Besonderheit
dieses Oratoriums ausmachte, fasste ein irischer Bischof in
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drei Punkten zusammen:
1. das Sujet sei “the greatest and most interesting”.
2. die Worte des Textes seien alle “sublime or affecting”.
3. kein Dialog, kein Hin und Her der Argumente zerstére
das Konzept.
Dennoch mochte man in London nicht akzeptieren, dass
die Worte des Neuen Testaments auf der TheaterbtUhne zu
héren waren. Schon vor der Londoner Erstauffihrung, die
vorsichtigerweise nicht einmal als The Messiah, sondern le-
diglich als ,New Sacred Oratorio” angekindigt wurde, hatte
es in der Londoner Presse Einwande gegen dieses Werk
gegeben. In ,The Universal Spectator” ereiferte sich ein
Autor unter dem Pseudonym Philaletes Uber die Blasphe-
mie, die diesem Werk innewohne. Am 19. Marz 1743, vier
Tage vor der Erstauffuhrung, schrieb er:
»An oratorio either is an Act of Religion, or it is not; if it is, |
ask if the Playhouse is a fit Temple to perform it in, or a Com-
pany of Players fit Ministers of God'’s word, for in that case
such they are made. [...] In the other case, if it is not per-
form’d as an Act of Religion, but for Diversion and Amuse-
ment only [...], what a Profanation of God’s name and
Word is this, to make so light Use of
them?”
Philalethes verstieg sich sogar zu der Be-
hauptung, der Messias breche das 3.
Gebot ,Thou shalt not take the name of
the Lord thy God in vain” und fragte sich,
was wohl die Mohammedaner, die ihren
Koran doch so heilig hielten, von den
Englandern denken wirden, die es zu-
gelassen hatten, dass ihre Heilige Schrift
in dieser Weise profaniert wirde.
Den groBten Tabubruch aber stellte wohl
die Tatsache dar, dass im Messias zum
ersten Mal in der Geschichte der Musik
Frauen in der Offentlichkeit Bibeltexte singen durften. Denn
Bibeltexte gehorten in die Kirche und nicht auf die Theater-
bidhne, und in der Kirche hatte die Frau bekanntlich zu
schweigen — es sei denn in einem Nonnenkloster. Die hohen
Stimmen wurden in der Kirche mit Knaben und Falsettisten
besetzt, in Italien auch mit Kastraten. Es hatte also zuvor
keine Gelegenheit fur Frauen gegeben, Bibeltexte in der Of-
fentlichkeit zu singen. Elisabeth Duparc war in Israel in Egypt
die erste gewesen, die in der ,Rolle” der Miriam einen kur-
zen Auftritt gehabt hatte. Aber schon der zweite Sopran war
mit einem Knaben und der Alt mit einem Falsettsanger be-
setzt gewesen. Im Messias besetzte Handel Sopran und Alt,
die den groBeren Teil der Arien zu singen hatten, mit Frauen,

der italienischen (und vermutlich katholischen) Sopranistin
Christina Maria Avoglio und der Altistin Susannah Cibber.
Die letztere dieser beiden Personalien verdient besondere
Beachtung, denn Susannah Cibber genoss nicht nur als
Sangerin und Schauspielerin groBe Berthmtheit, sondern
auch als Urheberin eines der groBten Skandale in der Lon-
doner Gesellschaft. 1738 hatte ihr Gatte, der Schauspieler
und Theaterdichter Theophilus Cibber, sie wegen Ehe-
bruchs mit dem gemeinsamen Untermieter vor Gericht ge-
zerrt, wo unschéne Dinge an die Offentlichkeit kamen es
habe sich eigentlich um eine ménage a trois gehandelt, Cib-
ber solle sie mit entsicherter Pistole zum Beischlaf mit dem
Untermieter gezwungen haben, um von diesem Geld zu er-
pressen, und so fort. SchlieBlich hatte Susannah ihren Mann
verlassen und war mit dem Untermieter zusammengezo-
gen; mit ihm hatte sie eine Tochter. All dies machte Susan-
nah Cibber zu einer unschicklichen Person, deren Umgang
es zu meiden galt. Handel aber scherte sich nicht darum
und gab ihr die Altpartie zu singen — wohl wissend, dass die
Bibeltexte aus ihrem Mund eine Provokation darstellten. Tat-
sachlich blieb diese auBergewohnliche Besetzung nicht un-
bemerkt. Der Legende nach war der
irische Geistliche Patrick Delaney von
Susannah Cibbers Interpretation der Arie
,He was despised and rejected of man”
so beeindruckt, dass er ausrief: "Woman,
for this be all thy sins forgiven thee!" Sus-
annah Cibber sang denn auch in der
Londoner Erstauffihrung die Altpartie,
und ihre ergreifende Art zu singen mag
dazu beigetragen haben, dass sich der
Skandal um ihre Person allmahlich legte.
Sie avancierte spater zu der bedeutend-
sten Tragddin auf der Londoner Theater-
buhne.

Der Tabubruch, den der Messias bedeutete, war in London
freilich schwerer zu vermitteln als in Dublin. Erst als Handel
ihn seit 1749 regelmaBig zur Fastenzeit aufs Programm
setzte und nach Ostern im Foundlig Hospital als Benefiz-
veranstaltung aufflhrte, etablierte sich das Oratorium, nun
auch unter seinem originalen Titel, im Londoner Musikleben.
1784, zum 100. Geburtstag Handels (zumindest nach dem
englischen Kalender) wurde der Messias erstmals offentlich
in der Kirche aufgefuhrt. Diese Handel Commemoration mit
Hunderten von Sangern und Instrumentalisten war der Be-
ginn einer europaweiten Rezeptionsgeschichte, die von
dem Tabubruch, den der Messias einst bedeutet hatte,
nichts mehr wusste.

Prof. Dr. Silke Leopold, 1948 in Hamburg geboren, war bis 2014 Direktorin des Musikwissen-
schaftlichen Seminars der Ruprecht-Karls-Universitat Heidelberg. Sie war Forschungsstipen-
diatin des Deutschen Historischen Instituts in Rom, Assistentin von Carl Dahlhaus an der TU
Berlin, Visiting Lecturer an der Harvard University und habilitierte sich 1987 in Berlin. Sie ist ge-
wahltes Mitglied in zahlreichen nationalen und internationalen Kommissionen und Gesell-
schaften, Ordentliches Mitglied der Heidelberger Akademie der Wissenschaften und war von
bis 2007 Prorektorin der Universitat Heidelberg. lhre Veréffentlichungen umfassen ein breites
Spektrum der Musikgeschichte vom 15. bis ins 20. Jahrhundert mit einem Schwerpunkt im Be-
reich der Oper. Ihre wichtigsten Buchpublikationen der letzten Jahre sind Die Operim 17. Jahr-
hundert und Mozart-Handbuch sowie Handel. Die Opern.
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Panja Miicke

Zwischen Passionsgeschichte,
Politik und Opferszenerie

Die Rezeption von Hdndels Messias seit dem 18. Jahrhundert

Handels Oratorium Der Messias ist eine der bekanntesten
geistlichen Kompositionen der Welt, wenn nicht die be-
kannteste Uberhaupt. Insbesondere das ,Halleluja“ hat die
Grenze zur Popularkultur langst durchbrochen und nimmt
heute den Status eines Hits ein. Der Messias gehort zu
jenen Oratorien Handels, die sich seit der UrauffUhrung
1742 in der Great Music Hall in Dublin ungebrochener Po-
pularitdt und kontinuierlicher Prasenz im Musikleben er-
freuen. Daher Uberrascht es kaum, dass dieses Oratorium
in den gut 270 Jahren Auffihrungsgeschichte auch gravie-
rende Modifikationen und radikale neue Deutungen erfuhr,
was im Folgenden an drei Fall-Beispielen erlautert werden
soll:

Die italienische Ubersetzung fiir Mannheim 1777

Schon kurz nach Handels Tod kam es im Mai 1772 zu einer
vermutlich englischsprachigen Auffihrung des Messias in
Hamburg. Drei Jahre spater gab man ebendort eine fur den

.V

Schlosskirche Mannheim anno 1896
e

§

Y

.
;

deutschsprachigen Raum besonders wichtige Version, die
quasi die Inititalzindung fur den Messias in deutscher Uber-
setzung darstellte — einen Messias mit deutschem Text von

Friedrich Gottlieb Klopstock und Christoph Daniel Ebeling,
geleitet von Carl Philipp Emanuel Bach. Da der englische
Text zum Messias aus Bibelstellen der King-James-Bibel
sowie dem “Book of Common Prayer” zusammengestellt
ist, standen die Ubersetzer vor der Herausforderung, den
Text einerseits ins Deutsche zu Ubersetzen, andererseits
aber die Luther-Bibel zumindest anklingen zu lassen, um
auch fur die deutschen Zuhérer den direkten Bibelbezug
herzustellen. Klopstock/Ebeling fanden eine Lésung, die
beides zusammenfuhrte: eine Uberzeugende Neudichtung,
die den Charakter der Ubersetzung nicht erkennen lasst und
bestimmte Wendungen aus der Lutherbibel integriert.
Aber nicht nur mit englischem und deutschem Text fuhrte
man den Messias auf, sondern auch mit italienischer Text-
Ubersetzung, wobei hierbei der Transfer des englischen, fur
Dublin entstandenen Oratoriums in das héfische Umfeld be-
sonders signifikant ist. Zu erwahnen sind in diesem Zu-
sammenhang Messias-Auffuhrungen am Florentiner Hof mit
der italienischen Textubersetzung von George Earl Cowper
in den Jahren 1768 bis 1772 und eine Mannheimer Aufflh-
rung von 1777.

Bei dieser Mannheimer Messias-Auffihrung wurde Handels
Oratorium an den Auffihrungskontext des kurpfalzischen
Hofes mit seiner italienisch gepragten Musikkultur angegli-
chen und das in Dublin als Benefizkonzert aufgefthrte Ora-
toriums in den Kontext katholischer Hofkultur transferiert.
Man gab den Messias in der Mannheimer Schlosskirche mit
italienischem Text, den vermutlich der Hofdichter Mattia Ve-
razi erstellt hatte. Der Mannheimer Vizekapellmeister Georg
Joseph Vogler bearbeitete das Oratorium und kurzte es
stark, wobei aus dem ersten und zweiten Teil mehrere Stu-
cke, aus dem dritten Teil fast alle entfielen. Dieses Vorge-
hen gilt vielfach als ein quasi barbarischer Akt gegentber
Handel. Richtig ist aber, dass Vogler das dreiteilige Orato-
rium Handels an die Ubliche zweiteilige Struktur italienischer
Oratorien annaherte, die traditionell aus einer groBen Anzahl
Arien und Rezitativen sowie wenigen Chorsatzen bestan-
den; aus diesem Grund reduzierte Vogler Uberproportional
viele der Handelschen Chorsatze und stellte das ,Halleluja®
an das Ende seines ersten Teils. Zudem wurden — wie bei
hoéfischen italienischen Oratorien Ublich — in Mannheim alle
Gesangspartien von Mannern ausgefuhrt; die Soloparte in
Sopran- und Altlage sangen Kastraten, die hohen Chor-
stimmen prasentierten Knaben, was Handels Oratorium
eine vollig andere asthetische Qualitat verliehen haben
muss.

Die Mannheimer Auffihrung scheint von kinstlerisch eher
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maBiger Qualitat gewesen sein, wie wir aus Briefen Wolf-
gang Amadé Mozarts ableiten kdnnen, der diesen Messias
1777 in einer Probe horte. So lobte Mozart in einem Brief an
seinen Vater vom 4. November 1777 zwar das Orchester,
kritisierte aber die Balance von Vokal- und Instrumentalap-
parat sowie das technische Kénnen der Chorsanger und
Chorknaben:

,das orchestre ist sehr gut und starck. auf jeder seite 10 bis
11 violin, 4 bratschn, 2 oboe, 2 flauti und 2 Clarinetti, 2 Corni,
4 violoncelle, 4 fagotti und 4 ContrabaBi und trompetten und
Paucken. es last sich eine schéne Musick machen, aber ich
getrauete mir keine Mess von mir hier zu produciren [...],
weil man sich nichts schlechters gedencken kann, als die
hiesige Vocal-stimmen. 6 soprani, 6 alti, 6 tenori, und 6 BaBi,
zu 20 violin und 12 BaBi, verhalt sich just wie 0 zu 1. [...] die
etliche buben die sie haben sind elendig. die tenor und BaB
wie bey uns die todtensinger.”

Tendenzen zur klanglichen Monumentalisierung im 19. Jahr-
hundert

25 Jahre nach Handels Tod anderte sich die Auffihrungs-
weise fur den Messias schlagartig. So fand 1784 in konigli-
chem Auftrag und zu wohltatigen Zwecken in Londons
Westminster Abbey eine Aufsehen erregende Massen-Auf-
fUhrung des Messias statt. Die Auffihrenden bildeten bei
dieser Gedachtnisfeier fur den vor 25 Jahren gestorbenen
Komponisten 300 Sanger und 250 Instrumentalisten, da-
runter viele Laien. Im Orchester wurden nicht einfach nur die
Mitspieler vervielfacht, sondern auch die Klangfarben im
Blaserapparat gegenuber Handel ausdifferenziert, u.a.
durch Verwendung von Doppelfagott, Tenor-, Bass- und
Doppelbassposaune sowie Doppelbass-Pauken. Da Han-
del seine letzte Ruhe-
statte in Westminster
Abbey erhalten hatte,
lag der Reiz der Auf-
fUhrung zweifellos in
der Verbindung aus
Erinnerungskultur
und dem damals un-
bekannten, giganti-
schem Klangerlebnis.
Uber die Gedachtnis-
feier 1784 informierte
ein  Bericht  von
Charles Burney, der
schon 1785 in deut-
scher Ubersetzung
vorlag und fur die
Auffuhrungstradition
dieses Oratoriums bis
weit ins 19. Jahrhun-
dert hinein  kaum
Uberschatzt werden
kann: So prasentierte
der Leipziger Kapell-
meister Johann Adam Hiller den Messias in den Jahren
1786 bis 1788 in Berlin, Leipzig und Breslau nach dem Vor-
bild der Gedachtnisfeier in auBerordentlich groBer Beset-
zung in Chor und Orchester. Zentral fur die Rezeption der
Handel-Oratorien im 19. Jahrh. als gigantisches Klang-Er-
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Westminster Abbey.

eignis waren aber die von 1818 an jahrlich veranstalteten
Niederrheinischen Musikfeste, die zu den wichtigsten Mu-
sikfesten des 19. Jahrhunderts gehorten und kinstlerisch
hochste Qualitat bei den Solisten mit professionellen wie
Laien-Choren verbanden. Das jeweils zweitatige Fest bot

= schonim zweiten Jahrin
Elberfeld 1819 den Mes-
sias als Eroffnungsvor-
stellung und in den
Jahren 1839, 1853 und
1857 abermals dieses
Oratorium. Die Anzahl
der Musiker wurde im
Rahmen der Niederrhei-
nischen Musikfeste ste-
tig erweitert; traten 1818
100 Sanger und 95 In-
strumentalisten auf, wa-
ren es 1847 616 Sanger
und 164 Instrumentalis-
ten. In den Musik- festen
vereinigte sich das Be-
durfnis nach klanglicher
Monumentalitat und er-
habener Thematik der
Chorbewegung mit der
Ansicht, dass Handels
Oratorien Kompositio-
nen sind, deren Sakrali-
tat in jedem Auffihrungskontext besteht, die Bildungs- und
Kulturgut gleichermaBen sind. Im Wir-Gefuhl der groBen
Klangwoge schwelgte man in Emphase und Nationalbe-
wusstsein, wurde Handel doch l&ngst national vereinnahmt
und sah man die Kraft seiner Musik als einen Charakterzug

<o S 13 Do G ks
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des — mit Wilhelm Heinse — ,mannlichen, erhabenen, Deut-
schen Handel“.

Die politischen Lesarten in den Diktaturen des 20. Jahrhun-
derts

Die Massenauffuhrungen des Messias unter Beteiligung von
Laien und die nationale Vereinnahmung der Musik Handels
bildeten auch die Folie fur die Messias-Auffihrungen im Na-
tionalsozialismus und nach dem 2. Weltkrieg in der DDR. Im
Dritten Reich sah man Handels Oratorien als ,urdeutsch®
an, als Dramen um und fur das Volk, voller Heroismus. Die
Oratorien mit alttestamentlichen Stoffen aus der judischen
Geschichte (Judas Maccabéaus, Jephta etc.) wurden syste-
matisch bearbeitet und mit ari-
sierenden Neu-Textierungen ver-
sehen, die auch auf eine Wen-
dung von der geistlichen Sphare
ins Weltliche zielten. Zum Mes-
sias wurde freilich keine Neu-Tex-
tierung angefertigt; eine fur eine
Auffihrung in Athen 1942 von
Kurt Willimezik erstellte Textfas-
sung unter dem Titel ,Heliand”
wurde vom Reichsdramaturgen
Rainer Schldsser abgelehnt und
nicht zur Auffihrung freigege-
ben. Die Erhaltung der Auffuhr-
barkeit der bei breiten Bevolke-
rungskreisen popularen Handel-
schen Oratorien wurde als wesentlicher Teil der nationalso-
zialistischen Kulturpolitik angesehen.
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Fur die Rezeption des Messias war insbesondere die Ver-
wendung des ,Hallelujah® bei den Olympischen Spielen
1936 entscheidend. Im Rahmen der gigantischen Eroff-
nungsfeier, die fur die Welt ein offenes, friedliebendes, so-
ziales und wirtschaftlich aufstrebendes Nazi-Deutschland
inszenieren sollte, spielte man das ,Hallelujah* und verband
damit kulturelles Erbe mit euphorisierendem Gemein-
schaftsgefuhl. Nachdem das riesige Luftschiff Hindenburg,
an dem eine Flagge mit den olympischen Ringen befestigt
war, das Olympiastadion Uberquert hatte und Hitler unter
dem Klang von Fanfaren sowie Wagners Huldigungsmarsch
mit den Vertretern des I0C eingetroffen war, zogen die Ath-
leten der verschiedenen Nationen ein und flogen tausende
Tauben empor. Danach bot ein von Richard Strauss diri-
giertes Orchester von 150 Musikern samt gewaltigem Chor
von 3000 Sangern die Olympiahymne von Strauss ,Volker!
Seid des Volkes Gaste, kommt durchs offne Tor herein!*.
Nach dem Entzinden der olympischen Flamme und dem
Eid bildete Handels ,Hallelujah* den Abschluss der Feier,
dirigiert von Strauss mit dem gigantischen Orchester- und
Chorapparat wie zuvor.

Der ausdruckliche Anspruch der Nationalsozialisten, dass
sich nicht nur jeder Sportler, sondern auch jeder Zuschauer
der Spiele als Teil der Olympiade begreifen solle, wurde in
der Gestaltung der Feier gleichsam in ein musikalisches Er-
eignis Ubersetzt, den Gesang des UbergroBen Chores zur
Fanatisierung des Stadionpublikums. Bei der Olympia-Er-
offnungsfeier wurde damit die Tradition der Massenauffih-
rungen des Messias ins Kolossale, ja ins Monstrose

ffnung der dlyrh;plsdhe

n

Uberhoht und propagandistisch missbraucht. Die Indienst-
nahme der Musik bei dieser Feier ist singular — Handel und
Strauss dienen der Klang-Inszenierung eines ,neuen”
Deutschlands und unterstitzen die Hybris des Fuhrer- und
Gemeinschaftskults.

In der DDR indessen verzichtete man auf Neu-Textierungen,
deutete die Oratorien-Inhalte aber vielfach neu, so dass sie
sich mit dem ideologisch gewlnschten Handel-Bild deck-
ten. Die Hinwendung Handels zum Oratorium etwa galt als
Abwendung von der Oper als Kunst der finanzstarken Ober-
schicht und als Hinwendung zum Volk, zur ,moderneren”
Gattung. Man sah Handels Oratorien als im Grunde weltli-
che Werke an, denn er habe aus der Menge biblischer
Stoffe immer wieder Oratoriensu-
jets mit kampferischen Episoden
vertont und das Volk im Chor auf
ganz neue Weise integriert. So
schrieb Ernst Herrmann Meyer,
der Vorsitzende des Verbandes
der Komponisten und Musikwis-
senschattler der DDR, 1953:

,Bei Handel tbernimmt der Chor
die Rolle des Volkes, das unmit-
telbar und aktiv in das damalige
Geschehen eingreift. Das Volk
steht bei Handel im Mittelpunkt
des Oratoriums, und es ist stets
der eigentlich handelnde, kampfe-
rische Faktor. [...] Mit dieser seiner
Herausstellung der schdpferischen, historischen Rolle der
Volksmassen tritt Handel als eine der aufgeklartesten und
bedeutsamsten vorwartsweisenden Gestalten der gesam-
ten Geistesgeschichte vor 1789 auf den Plan.”

Vielfach stilisierte die DDR-Musikgeschichtsschreibung
Handel zum Vorboten der Aufklarung, betonte seine kos-
mopolitische Ausrichtung sowie die Humanitat seiner Ora-
torien. DarUber hinaus suchte man an die Chorfeste des 19.
Jahrhunderts unter Beteiligung von Laien anzuknupfen
sowie an die Arbeiter-Chorfeste der 1920er Jahre, etwa bei
den Handel-Festspielen in Handels Geburtsort Halle/Saale.
Handels Musik entfalte — so der Hallenser Musikwissen-
schaftler Walter Siegmund Schulze 1952 — eine starke kol-
lektiv-bildende Kraft und kénne ,bei der Entwicklung einer
neuen nationalen Gemeinschaftsmusik helfen®.

Mit dem Messias aber gab es wegen seiner religiésen Bot-
schaft — zumindest in den 1950er Jahren — starke Schwie-
rigkeiten. Aufgrund der ungebrochenen Popularitat dieses
Oratoriums beim Publikum kam es daher bald zu Umdeu-
tungen im Sinne des Marxismus: Siegmund Schulze sah
den Messias 1952 etwa als Ausdruck ,des Humanitatside-
als der Epoche” und fokussierte darauf, dass Handels Ora-
torien eben keine Kirchenmusik seien und Handel diese im
Theater prasentiert habe. Handels Volksnahe zeige sich in
der ,volkstimlichen[n], lapidare[n], edle[n] Einfachheit” sei-
ner Melodik, so Ernst Hermann Meyer. Die Handelforsche-
rin und Hauptabteilungsleiterin im Ministerium fir Kultur der
DDR, Johanna Rudolph, sah 1960 die Botschaft des Mes-
sias gar als demokratisch und revolutionar an, als ein Lob
der Freiheit fur die Menschheit und einer bevorstehenden
gesellschaftlichen ,Umwalzung®; exemplarisch fuhrte sie
das Bassrezitativ im ersten Akt an:

Spiele 1936
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,Es bebt der Himmel, die Erd’,

Das Meer und das Trockne;

Die Menschheit erbebt.

Dann wird die Sehnsucht aller Volker erfullt.”

Der Messias wird von Rudolph als Aufforderung an die Vol-
ker gedeutet, die alten Kréafte zu Uberwinden, d.h. eine neue
Gesellschaftsordnung zu errichten; ihren Ausfuhrungen fol-
gend entwickle Handel im Messias geradezu eine Auffor-
derung zum politischen Wandel.

In der DDR wurde denn auch der deutsche Text von Johann
Gottfried Herder von 1780 praferiert, der —im Gegensatz zu
Klopstock/Ebeling —im Wortlaut keinerlei Bezug zur Luther-
Bibel aufweist und im &stlichen Deutschland als der sach-
lich richtige Text, ,treu dem Handelschen Original® galt.
Zudem achtete man auch im Blick auf den AuffUhrungsort
auf Kirchen-Ferne, indem Handels Oratorien bei den Han-
del-Festspielen nicht in Kirchen, sondern in Konzertsalen
oder unter freiem Himmel aufgefuhrt wurden.

Insgesamt lasst sich sagen, dass die Rezeption des Mes-
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sias im Wesentlichen den gangigen Linien der Aufnahme
und Interpretation von Handels Oratorien folgt. Singuléar
durften beim Messias seine Integration in die katholische
Hofkultur sein sowie die vielfaltigen gigantischen Massen-
AuffUhrungen als Gemeinschaftserlebnis. Nachdem Handel
fast zwei Jahrhunderte lang allein als Oratorienkomponist
rezipiert wurde, zeigt sich zumal am Beispiel Messias in den
letzten 20 Jahren eine Kehrtwende: Im Zuge der allgemei-
nen Prasenz seiner Opern sieht man Handel nun primar als
Musikdramatiker an, dessen groformatigen Kompositionen
insgesamt eine immense szenische Qualitat eignet und die
von der dramatischen Gestaltung her gedacht sind. Das
strahlte auch auf das fur die Buhne denkbar ungeeignete
Oratorium Messias aus und fuhrte zu szenischen Realisie-
rungen etwa von Deborah Warner fir London 2009, von
Klaus Guth fir Wien 2009 und David Freeman fur Kopen-
hagen 2012. Trotz der mannigfachen Diskussionen um den
Sinn derartiger Messias-Inszenierungen und ihrer ambiva-
lenten Aufnahme in der Presse und beim Publikum werden
ihnen — so lasst sich prognostizieren — sicher bald weitere
folgen.

Prof. Dr. Panja Mucke studierte Musikwissenschaft, Neuere deutsche Literatur und Medienwissenschaft
an der Universitat Marburg wo sie auch promoviert, mit einer Arbeit zur Dresdner Hofkultur (ausge-
zeichnet mit dem Marburger Universitatspreis). Sie war wissenschaftliche Assistentin an den Universi-
taten Bayreuth, Bonn und Marburg und habilitierte dort 2008 mit einer Arbeit zum Medienwechsel bei
Kurt Weill. Neben Lehrstuhlvertretungen in Minster, Marburg und Bonn war Panja Micke auch Gast-
professorin an der Universitat Wien. Seit 2015 ist sie Professorin fur historische Musikwissenschaft an
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Dirk Werle

Jesus bei Klopstock

Friedrich Gottlieb Klopstock ist der berlihmteste vergessene
Autor der deutschen Literaturgeschichte. Wer ihn auBerhalb
des Kreises von Kennern der deutschen Literatur des 18.
Jahrhunderts heute noch kennt, dem ist er manchmal noch
ein Begriff, weil er in Johann Wolfgang Goethes Leiden des
jungen Werthers vorkommt. In diesem zuerst 1774 erschie-
nenen Briefroman findet sich die zentrale Passage, in der
die Hauptfigur Werther das “love interest” der Geschichte,
Lotte, kennen lernt, mit ihr auf einen Ball fahrt und sich dort
beim Walzertanzen in sie verliebt. Als es zu gewittern be-
ginnt, imponiert diese Frau zum Pferdestehlen Werther
damit, dass sie nicht verschichtert in der Ecke sitzt, son-
dern die Gesellschaft dadurch ablenkt, dass sie Pfander-
spiele und ahnlichen Zeitvertreib organisiert. Als sich das
Geuwitter verzieht, treten Werther und
Lotte ans Fenster, und es ereignet sich,
in den Worten des Briefe schreibenden
Protagonisten, Folgendes: ,Es don-
nerte abseitwarts, und der herrliche
Regen sauselte auf das Land, und der
erquickendste Wohlgeruch stieg in aller
Fulle einer warmen Luft zu uns auf. Sie
stand auf ihren Ellenbogen gestutzt, ihr
Blick durchdrang die Gegend; sie sah
gen Himmel und auf mich, ich sah ihr
Auge tréanenvoll, sie legte ihre Hand auf
die meinige und sagte: Klopstock!* —
Ich erinnerte mich sogleich der herrli-
chen Ode, die ihr in Gedanken lag, und
versank in dem Strome von Empfin-
dungen, den sie in dieser Losung Uber
mich ausgoss. Ich ertrug’s nicht, neigte
mich auf ihre Hand und kusste sie
unter den wonnevollsten Tranen.” Der Name Klopstocks
fungiert zwischen Lotte und Werther als Losung, als An-
spielung, die dadurch, dass sie verstanden wird, das Ein-
verstandnis zwischen den beiden Liebenden beglaubigt. Es
handelt sich um einen esoterischen Code einer Jugendkul-
tur, der alle ausgrenzt, die ihn nicht verstehen und fur alle,
die ihn verstehen, vor allem auch fur alle zeitgendssischen
Leser, die ihn verstehen, gemeinschaftsstiftend wirkt. Wo-
rauf Lotte hier mit dem Ausruf ,Klopstock' anspielt, das ist,
wie Werther sogleich versteht, die Ode Die Frihlingsfeier,
die Klopstock 1759 zuerst anonym in der Kopenhagener
Zeitschrift “Der nordische Aufseher” verdffentlicht hatte und
die breiten Kreisen wenige Jahre vor Erscheinen des Wer-
ther, 1771, in der Sammlung der Klopstock’schen Oden be-
kannt geworden war. In dieser Ode werden ein Gewitter in
seiner erhabenen Wucht sowie dessen emotionale Wirkung
auf ein Ich geschildert, das darin die Macht und GréBe Got-
tes zu erkennen meint. Werther und Lotte verstandigen sich
Uber die Gegenwartsliteratur ihrer Zeit; sie sind “Aficiona-

Friedrich Gottlieb Klopstock

dos”, die Dinge kennen, die nicht jeder kennt.

Texte, mit denen man so umgeht, wie Lotte und Werther es
tun, sind kultverdachtige Texte, Texte also, die fur eine be-
stimmte soziale Gruppe gemeinschaftsstiftend und identifi-
kationsfordernd wirken. Dass Goethe Klopstock in seinem
Roman in der Weise thematisiert, wie er es tut, ist ein Indiz
daflr, dass Klopstock 1774 ein Kultautor war, ein Autor, der
zwar nicht von allen, aber von einer sich als Avantgarde der
Gegenwart verstehenden Gruppe gelesen und bewundert
wurde. Diesen Status als Kultautor und fihrende GroBe der
Gegenwartsliteratur hatte Klopstock seit 1748 inne, seit dem
Zeitpunkt namlich, als er die ersten drei Gesange seines
Versepos Der Messias veroffentlichte. Dieser Text schlug
beim zeitgendssischen Publikum ein wie eine Bombe; er
wurde nicht nur viel gelesen, sondern
gemeinsam mit seinem Autor zum Ob-
jekt eines echten Fankults, der in den
1750er Jahren zunahm, in den 1760er
und 1770er Jahren seinen Hohepunkt
erreichte und dann relativ schnell wie-
der abflaute. Als Klopstock 1803 starb,
hatte er seinen Ruhm zu Lebzeiten
schon fast Uberlebt. Zwar gehérte er
noch fur den Germanisten Richard Mo-
ritz Meyer im Jahr 1911 zum illustren
Kanon der sechs deutschen Klassiker —
neben Klopstock Wieland, Herder, Les-
sing, Goethe und Schiller —aber er war
schon seit dem 19. Jahrhundert und
erst recht dann im 20. Jahrhundert ein
ungelesener Klassiker. Berihmt ist das
bereits nicht lange nach Erscheinen der
ersten Gesange des Messias, namlich
1753 veroffentlichte Spottgedicht Gotthold Ephraim Les-
sings: ,Wer wird nicht einen Klopstock loben? / Doch lesen
sollt ihn jeder? Nein. / Wir wollen weniger erhoben, / Und
fleiBiger gelesen sein.* Zu dieser Zeit ist die Behauptung,
Klopstock werde weniger gelesen als gelobt, vor allem als
literarische Polemik zu werten, aber im Laufe der Rezepti-
onsgeschichte, die eine Geschichte abnehmender Rezep-
tion ist, bewahrheitet sich Lessings Behauptung mehr und
mehr.

Der Frage, wie eine so merkwUrdige Rezeptionsgeschichte
zustande kommt, namlich die Geschichte eines Autors, der
mit seinen Texten zu Lebzeiten Kultstatus besitzt, aber eben-
falls bereits zu Lebzeiten das Abebben des eigenen Ruhms
miterleben muss und nach seinem Tod mehr und mehr zum
ungelesenen Kanon-Autor wird, bis schlieBlich auch die Ka-
nonizitat abnimmt, diese Frage haben sich viele Klopstock-
Forscher gestellt. Eine mdgliche Antwort hat just mit Goethe
zu tun; sie geht dahin, dass Goethe es geschafft habe, sich
als der GroBautor deutscher Sprache dauerhaft zu behaup-
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ten, und damit Klopstock abgeldst habe. Dass Goethe mit
Klopstock in vielerlei Hinsicht konkurriert und dabei eine re-
gelrechte ,Einflussangst' an den Tag gelegt hat, ist gut er-
forscht und lasst sich an zahlreichen Stellen von Goethes
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CEuvre ablesen. Warum es Goethe schaffen konnte, Klop-
stock in dieser Weise zu Uberbieten und damit gewisser-
maBen Uberflissig zu machen, das lasst sich an Klopstocks
vielleicht bedeutendsten Texten und Goethes Reaktionen
darauf ablesen, namlich dem Messias-Epos und den von
Klopstock erfundenen Hymnen in freien Rhythmen. Dabei
handelt es sich namlich um dezidiert religiose Poesie, und
Goethe setzt dagegen einige Jahre spater dezidiert saku-
lare Gegenentwdrfe — gegen Klopstocks religidése Hymnen
solche Texte wie die Ode Prometheus, in der eine Kampf-
ansage an alle transzendenten Instanzen formuliert wird,
und gegen das religiose Epos einen Hybrid aus Ge-
schichtsepos und Idyll, namlich Hermann und Dorothea —
Ubrigens Goethes zu Lebzeiten bestverkaufter Text, der es
allerdings, anders als seine Romane und Gedichte, auch
nicht geschafft hat, sich langfristig im Kanon zu verankern.
Das Besondere und gleichzeitig aus heutiger Sicht heillos
UnzeitgemaBe an Klopstocks Dichtung hat also damit zu
tun, dass es sich um dezidiert religiése Dichtung handelt,
und aus dem religidsen Impetus gewinnt Klopstock seine
poetische Gestaltungskraft. Sein Hauptwerk, das monu-
mentale Versepos Der Messias, stellt den Hohepunkt einer
zu seiner Zeit bereits wohletablierten Gattungstradition dar,
namlich der frihneuzeitlichen Bibelepik. Klopstock setzt,
indem er diese Gattungstradition aufgreift, einen eminenten
poetischen Anspruch um: Er gestaltet in der hdchstange-
siedelten Gattung der frihneuzeitlichen Poetik, dem Vers-
epos, den innerhalb seines zeitgendssischen Kulturraums
hochsten denkbaren Gegenstand, das Leiden und die Auf-
erstehung Jesu Christi. Anders als sein Versepos ist die
zweite hochbedeutsame literaturhistorische Leistung Klop-
stocks, seine Hymnen in freien Rhythmen, nicht der Ab-
schluss, sondern der Anfang einer Gattungstradition.
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Klopstock erfindet, so kann man guten Gewissens sagen,
das hymnische Dichten in freien Versen, das dann von Goe-
the und Friedrich Holderlin weiterentwickelt werden wird.
Modeme Lyrik hat hier ihr Modell, insofern sie sehr haufig
Dichtung in freien Rhythmen ist. Die Verse in
freien Rhythmen entwickelt Klopstock aus den ins
Deutsche Ubertragenen antiken OdenmaBen:
Erst dichtet er deutschsprachige Gedichte in an-
tiken Odenstrophen; dann erfindet er eigene
Odenstrophen und schreibt entsprechende
Oden; im nachsten Schritt schreibt Klopstock
Oden, bei denen jede Strophe in einer eigenen,
selbsterfundenen Odenstrophe verfasst ist; und
von dort aus ist der Schritt zum freien Rhythmus
nur noch ganz klein. Zugrunde liegt Klopstocks
lyrischer Erfindung das Vorhaben, eine Dichtung
zu realisieren, die menschliche Erfindungen mog-
lichst ungezwungen und unmittelbar zum Aus-
druck bringt. Das geht nicht, indem man den
Ausdruck der Erfindungen in ein Korsett jambi-
scher oder trochaischer Verse einbindet, wie es
den Konventionen zeitgendssischer Dichtung
entsprach. Ziel musste es sein, den metrischen
— Ausdruck zu befreien, um den unmittelbarem
Ausdruck von Emotionen zu ermdglichen.
Dass Jesus in Klopstocks Werken eine wichtige
Rolle spielt, verwundert vor dem Hintergrund der
Beobachtung, dass es sich um emphatisch reli-
gidse Dichtung handelt, kaum. Bemerkenswert ist aber,
dass Jesus jeweils am Anfang der beiden epochalen Bei-
trage Klopstocks zur deutschen Literaturgeschichte, des
Messias und der Hymnen in freien Rhythmen, in einer ganz
bestimmten Situation gezeigt wird, namlich im Garten Geth-
semane. Im Messias bildet die Szene in Gethsemane, wie
sie in den Evangelien etwa in Matthaus 26 oder auch in
Lukas 22 kodifiziert ist, den Ausgangspunkt der Handlung.
Die Besonderheit gegentber der Darstellung in den Evan-
gelien besteht in Klopstocks Epos nun darin, dass die
Szene, in der Jesus mit seinem Vater spricht und ihn bittet,
den Kelch an ihm vortbergehen zu lassen, aber nicht so,
wie Jesus, sondern wie der Vater es will, dass diese Szene
also in ein kosmisches Szenario eingebettet erscheint. Es
wird beschrieben, wie die Natur durch Erbeben auf das Ge-
sprach der beiden Personifikationen des einen Gottes rea-
giert — ,Indem die Ewigen sprachen, / Ging durch die ganze
Natur ein ehrfurchtsvolles Erbeben® — und wie die Seelen,
die Engel und Teufel in den Spharen des Weltalls das Ge-
sprach mit Spannung verfolgen. Die Ereignisse um Christi
Passion und Auferstehung werden mithin in der Rezeption
durch andere dargestellt, und es wird gezeigt, wie das Ge-
schehen um Jesus vernetzt ist mit einer ,himmlischen’
Handlungsebene. Das Geschehen wird dartber hinaus als
entscheidende Phase des groBen Kampfes zwischen Gut
und Bose dargestellt. Und es wird so dargestellt, dass klar
wird: Der Kampf ist in der gegebenen Situation noch un-
entschieden; Satan hat gerade in der Situation, in der Gott
als Mensch in héchster Not und Todesangst sich befindet,
die Maglichkeit, die Geschicke der Welt in seinem Sinne ent-
scheidend zu beeinflussen. In der Kreuzigungsszene ist be-
reits alles vollbracht; vor diesem Hintergrund ist es
verstandlich, dass die Szene in Gethsemane und nicht die
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kultur- und religionsgeschichtlich ungleich prominentere
Kreuzigungsszene den Ausgangspunkt des Epos bildet.
Auch den Ausgangspunkt der ersten von Klopstock verof-
fentlichten Hymne in freien Rhythmen, jenes 1758 in der Ko-
penhagener Wochenschrift ,Der nordische Aufseher”
publizierten Gedichts, das spater den Titel ,Dem Allgegen-
wartigen” erhielt, bildet die Szene in Gethsemane, aber in
ganz anderer Weise als im Messias. Das artikulierte Ich der
Hymne fuhlt sich sprechend in die emotionale Situation ein,
in der sich Jesus in Gethsemane befunden haben muss:
,Als du mit dem Tode gerungen, / Mit dem Tode! / Heftiger
gebetet hattest! / Als dein Schwei3 und dein Blut / Auf die
Erde geronnen war; / In der ernsten Stunde / Thatest du jene
groBe Wahrheit kund, / Die Wahrheit seyn wird, / So lange
die Hulle der ewigen Seele / Staub ist! / Du standest, und
sprachst / Zu den Schlafenden: / Willig ist eure Seele; / Al-
lein das Fleisch ist schwach!* Klopstock kombiniert hier Zi-
tate aus Matthaus und Lukas; die Sentenz von der willigen
Seele und dem schwachen Fleisch findet sich nur bei Mat-
thaus, die Darstellung von Jesus als einem Menschen, der
mit dem Tode ringt, findet sich dagegen nur bei Lukas. Das
EinfUhlen in die Situation Jesu in Gethsemane bringt das Ich
in ,Dem Allgegenwartigen“ dazu, eine Verbindung zu sich
selbst herzustellen: ,Dieser Endlichkeit LooB, / Diese
Schwere der Erde, / FUhIt auch meine Seele, / Wenn sie zu
Gott, zu Gott! / Zu dem Unendlichen! / Sich erheben will!*
Im Zuge dieses Projekts wird die Seele des artikulierten Ichs
die Allgegenwart Gottes gewahr, der es im weiteren Verlauf
des Gedichts in lyrischer Betrachtung nachforscht, um am
Schluss wieder in der Reflexion auf die Szene in Gethse-
mane herauszukommen: ,Es sind Worte des ewigen Le-
bens, / Die du betetest, / Eh du in Gethsemane / Ins Gericht
gingst!* Die lyrische Bewegung der Gedanken und Emo-
tionen resultiert in der Erkenntnis, dass Jesus in Gethse-
mane fur das Sprecher-Ich mit dem Tode gerungen hat, und
durch die Lektlre des Gedichts soll auch der Leser diese
Erkenntnis auf sich beziehen: Jesus hat auch flr mich To-
desangst gelitten.

Die Szene in Gethsemane scheint fur Klopstock eine
SchlUsselszene fur den Zugang zu Jesus zu sein. Es geht
Klopstock darum, sich mit Jesus zu identifizieren. Anhand
der Gethsemane-Szene funktioniert das in der Hymne Gber
die Empfindungen. Im Epos hingegen wird die Szene als Si-
tuation der finalen Entscheidung zwischen Gut und Bose
hervorgehoben. Klopstocks Beschaftigung mit Jesus steht
in engem Zusammenhang mit seinem Gattungsbewusst-
sein. Das Epos als hochste Gattung entspricht der Leidens-
und Auferstehungsgeschichte Jesu Christi als dem hochst-
denkbaren Sujet. Die Erfindung der Hymne in freien Rhyth-

men hat ihren Einsatz mit der Szene in Gethsemane, in der
Jesus als Mensch mit Empfindungen gezeigt wird, mit dem
sich der empfindsame Leser identifizieren kénnen soll. In
seinen Oden und Hymnen thematisiert Klopstock vorzugs-
weise die
emotionale
Reaktion des
empfinden-
den Dichter-
Individuums
auf die Erfah-
rung der
Dinge. Die-
ses Darstel-
lungsprinzip
hat Klop-
stock in sei-
nen poe to-
logischen
Schriften,
etwa in der
1758 erschie-
nenen  Ab-
handlung
Von der Spra-
che der Poe-
sie,  selbst
explizit gemacht: ,[...] die Abschilderung der Leidenschaf-
ten ist dasjenige, was in einem guten Gedichte herrschen
soll.” Freie Rhythmen sind der Idee nach das kongeniale
Mittel zu diesem Zweck. Klopstocks hochreflektierter Ein-
satz literarischer Gattungen lasst darauf schlieen, dass er
der Dichtung eminente Leistungsfahigkeit zutraut.

Er kommt der Konzeption nach der modernen Vorstellung
bereits recht nahe, die Dichtung kénne Dinge zum Ausdruck
bringen, die in diskursiver Sprache nicht ausdrtckbar sind.
Maoglicher Weise sind Klopstocks Texte Resultat und Indiz
einer Konkurrenzsituation, die die Dichtung um 1750 ge-
genUber der Theologie beziehungsweise der Religion auf-
baut. Immerhin fihrt Klopstock vor, wie das heroische Epos
besser als der biblische Bericht in der Lage ist, die kosmi-
schen Dimensionen der Ereignisse in Gethsemane und ihre
zentrale Rolle innerhalb eines Menschheitsdramas darzu-
stellen, und wie die Hymne in freien Rhythmen besser als
der biblische Bericht die exzeptionelle Dimension der Ge-
schichte eines Gottes zum Ausdruck zu bringen geeignet
ist, der als Mensch mit dem Tode ringt, um die ganze
Menschheit zu erldsen. Die Authentizitat der Empfindung,
mit der sich das Ich in den Erldser einfuhlt, fungiert als Indiz
fur die Wahrheit des Gesagten.

ey
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Elsabé Kloppers

Comfort, ye,

comfort, ye my people

Die Rezeption von Hdndels Messias in Siidafrika

Der ,South African Messiah”

Eine Uberschrift, die in einer Zeitung fir primar schwarze
Leser in Soweto im Jahr 2008 erschien, lautete: ,Géttliche
Musik kommt nach Soweto!” Der Journalist kiindigte eine
AuffUhrung des ,Sudafrikanischen Messias” an, und nannte
die folgenden Grinde, warum Menschen es horen sollten:
"Klassische Musik ... beruhigt die Nerven und zeigt, dass
gute Musik, wie andere raffinierte Kunstformen, gottlich ist.”
Die Musik wurde auch als ,geistig erhebend" beschrieben.
Zum Schluss schrieb der Journalist: ,Wenn Sie immer noch
glaubten, wie ich, dass diese Art von Musik langweilig ist,
dann fordere ich Sie auf, den 25. Jahrestag des Stdafrika-
nischen Messias Celebrating a singing nation mitzufeiern.”
Der ,South African Messiah” ist eine Interpretation des Ora-
toriums George Frederic Handels
(1685-1750), mit den Textteilen
(Parts) in den elf Amtssprachen
Sudafrikas. Jede Sprache ,spricht”
nacheinander in den verschiedenen
Arien und Chéren. Ubersetzer war
der Musiker Michael Masote.
Masote stellte die erste Fassung,
genannt Black Messiah, im Jahr
1983 und eine zweite Fassung, ge-
nannt South African Messiah 1996
zusammen. In diesem Jahr wurde
die Sprache Afrikaans zum Libretto
hinzugefugt — im ,Geiste der Inklu-
sivitat” des ,neuen Sudafrikas”. Der
stdafrikanische Messias wurde
konzipiert, um ,alle Stdafrikaner im Lied zu vereinen" (Tsu-
mele, in Sowetan 2008). Das deutet auf eine Geschichte der
Auffihrungen des Messias, die den aktuellen Auffihrungen
des South African Messiah vorangegangen waren — eine Ge-
schichte voller politischer Intrigen und Schwierigkeiten, weil
der Messias groBtenteils im 20. Jahrhundert auf unter-
schiedlichen Seiten der Rassentrennung aufgeflhrt worden
war.

»Der Messias” durch schwarze Chore aufgeflhrt wahrend
der Apartheid.

Seit Mitte des neunzehnten Jahrhunderts wurde Handels
Messias in verschiedenen Stadten Stdafrikas aufgefuhrt. In
einigen Stadten bleibt die Tradition bis jetzt stark, vor allem
in Pietermaritzburg, wo das Werk jéhrlich aufgefihrt wird.
Die erste Auffihrung war 1864 — mit nur einer Solotrompete
flr die Begleitung, einer gelegentlichen Violine, und einer
Frau ,die wacker ein Harmonium trat”. 1993 gab es eine

AuffUhrung in Pietermaritzburg in der Zulu-Sprache (Uber-
setzt von Sam Shabalala). Auffihrungen des Messiah waren
bereits im neunzehnten Jahrhundert ein fester Bestandteil
des musikalischen Lebens in Johannesburg. Im Jahr 1939
fand auch die erste Auffihrung in der Afrikaans-Sprache in
der Stadthalle in Johannesburg statt. Im April 1959 zogen je-
doch mehrere Auffihrungen des Messias in der City Hall in
Johannesburg groBe Aufmerksamkeit auf sich. Schat-
zungsweise wurden sie von 11 000 Menschen besucht.
Was auBergewodhnlich war, war die Identitat der Sanger: Sie
waren alle Schwarzafrikaner. Im Paradigma der Apartheid,
die zu diesem Zeitpunkt auf das Leben der Menschen in
Sudafrika einen bedeutenden Einfluss hatte, gewannen
diese Auffihrungen besondere Bedeutung.

Vor diesen Auffihrungen schon
wurde das ,Halleluja” aus dem Mes-
sias als Standardstlick im Reper-
toire der Chore in den schwarzen
Townships um Johannesburg ver-
ankert — wie auch in anderen Teilen
von Sudafrika. Andere Chére aus
dem Messias waren auch bekannt,
da sie fur Chorwettbewerbe genutzt
wurden. Fur die groBen Auffahrun-
gen des Messias in der Johannes-
burg City Hall im Jahr 1959 wurden
eine Reihe von Chéren aus den
Townships verbunden. Die Chor-
sanger probten an ihren Kirchen
und an anderen Orten und kamen
dann zusammen fur die vollstandigen Proben. Michael Ma-
sote erzahlte (in einem telefonischen Interview am 27. Juni
2016), dass Chorsanger die Stimmen mit der , Tonika-sol-
fa-Methode” oder mihsam mit dem Gehdr lernten! Da es
keine schwarzen Orchester gab, waren das Orchester und
natUrlich der Dirigent wei3 und der Chor und die Solisten
schwarz. Sie spielten abwechselnd fur ein voneinander ge-
trenntes schwarzes und weies Publikum. Samstags kam
der Dirigent Joseph Friedland fur Proben in die Townships.
Er musste um vier Uhr nachmittags aber den Township ver-
lassen, weil er weil3 war. Die Mitglieder des Chores hatten
mit vielen anderen Schwierigkeiten zu kdmpfen: Sie muss-
ten sehr weit in Bussen fahren, Passe verhandeln und sich
mit dem Arger der Sicherheitspolizei beschaftigen. Spater
beschrieb einer der Organisatoren die Harten wie folgt:
,Genau wenn wir eine volle Probe der Tenére machen woll-
ten, fanden wir zwei von ihnen durch Tsotsis geschlagen,
zwei andere verhaftet — vielleicht flr ein Passvergehen und
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andere in den langen Schlangen an den Bus-Terminals der
Stadt aufgehalten. Oft, dutzende Male, waren wir soweit, die
ganze Sache zu beenden.” (Les Dishy, in Star 1963, zitiert in
Cockburn 2008, 58).

Die Rezensionen beschrieben die Auffihrungen durchaus
mit Worten wie ,bewegend” und ,inspirieren”. Ein Faktor
dieser Bewertungen war
auch die Erkenntnis der
Schwierigkeiten, mit
denen die Teilnehmer zu
kampfen hatten. Rezen-
sionen trugen aber auch
Spuren der génnerhaften
Haltungen wohimeinen-
der weiBBer Liberaler. In
einer der Rezensionen
zur ersten AuffUhrung
(veroffentlicht im ,Star”,
einer liberalen englischen
Zeitung) wurde die Frage
gestellt: ,Und wer gibt
dem Nicht-Weien Publi-
kum den Wink, dass es
Tradition ist, fur den Hal-

lelujah-Chor  aufzuste- & Messiah Chor im City Hall 1959

hen?*

Bewertung der Auffihrungen des Messias von schwarzen
Chéren

Die ,GroBe des Werkes” trug sicherlich zur Bedeutsamkeit
bei. Eine Passage aus dem Editorial in einer Zeitung ist ein-
leuchtend: ,Was die Zuhorer am meisten begeistert hat, war
die Tatsache, dass diese Afrikaner in diesem Oratorium so
in den Geist von Handel eintraten, dass sie das groBe Chor-
werk fast zum Leben bringen vermochten. Dies ist ein gro-
Ber Erfolg, der zeigt, dass
die (schwarzen) Afrikaner
die westliche Kultur zu
schéatzen und zu assimilie-
ren vermogen, ohne Uber-
haupt ihre Standards zu
senken oder sie zu einem
Hybrid zu verwandeln® (in
The World, April 1959, in
Cockburn, 2008)

Die Programmnotizen fur
die 1959er Auffihrungen
reflektierten auch eine
lange Tradition der Bewer-
tung des Messias als
(westliches) Meisterwerk:
,Generationen lebten und
starben in den rund 200
Jahren in dem festen Glau-
ben, dass der Messias
alles umfasst, was gut und groB ist in der Musik.” Das Werk
wurde auch beschrieben als ,das gemeinsame Eigentum
der ganzen Menschheit” (in Cockburn, Discomposing 2008,
64). Er meinte, das Werk konnte Uberall verstanden und von
allen geschétzt werden und wurde fir alle zuganglich sein.
Die Auffuhrungen gaben die Moglichkeit, fir Menschen in

Johannesburg City Hall von

einer Art und Weise zusammen zu arbeiten, um den Barrie-
ren, die ihnen durch das Apartheid-System verordnet wur-
den, zu widerstehen. Spater wurden die Apartheidgesetze
und Verordnungen aber so streng, dass ein schwarzer Chor
nicht mit einem weiBen Orchester zusammen musizieren
konnte, weil es zu einem ,illegalen politischen Mee- ting”
werden  konnte. Dies
brachte die Auffihrungen
in der Johannesburg City
Hall 1965 zum Ende. Sie
wurden nach St. Marys
Anglican Cathedral ver-
legt.

Messias auffuhren, Mes-
sias héren, auf den Mes-
sias lauschen:

Viele der Chorsanger, die
den Messias in der Zeit
der Apartheid auffihrten,
kamen aus gestorten und
bedrohten Welten. Viele
von ihnen erlebten er-
zwungene Umzlge, wur-
den Passkontrollen
unterworfen und durch
die Sicherheitspolizei un-
tersucht. Sie konnten sich weder frei bewegen, noch mit
Menschen anderer Rassen frei in Kontakt treten. Viele von
ihnen lebten in Zwischenrdumen, fuhlten sich nirgends zu
Hause.

Nun war es ihnen erlaubt, an einem wichtigen und ein-
drucksvollen Veranstaltungsort den Messias aufzufihren!
Es anderte ihre Welt. Sie konnten nun Raume betreten, die
ihnen vorher verschlossen waren, erstens einen Raum ahn-
lich einer Kirche, aber viel
schéner als die Kirchen,
die sie besuchten, zwei-
tens den Raum, der durch
die Musik erdéffnet wurde
— ein Werk mit einer star-
ken musikalischen Archi-
tektur, ein ,monumenta-
les Werk". Zum Geflhl
von Raum in der Musik
trugen ein Orchester und
eine prachtige Orgel bei —
ein starker Kontrast zu
dem, woher sie kamen.
Diese Menschen, gefan-
gen im endlosen Konti-
nuum harter Arbeit oder
Erwerbslosigkeit,
konnten das Fest der
Musik erleben. Durch die
gemeinsame Auffuhrung mit anderen Chéren konnten sie
andere zum Fest einladen. Diese Auffuhrungen trugen
schlieBlich zur Bildung neuer Gemeinschaften bei.

Identitéten verandern
Der Umfang der Auffihrungen, mit der grofen Zahl von
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Sangern von 200 und mehr, spielte sicherlich eine wichtige
“olle, die Ereignisse ,grof3” und ,beeindruckend" zu ma-
chen. Diese Auffihrungen boten den Sangern die Gele-
genheit, ihre Fahigkeiten zu demonstrieren und ihren Status
in den Gemeinschaften der Townships zu etablieren — nicht
nur wegen der Unterstit-
zung, die sie von ihren ei-
genen  Gemeinschaften
erhielten, sondern auch,
weil sie fur ein weiBes Pu-
blikum sangen: das weile
Publikum galt als das, das
die Norm setzte; ihm
musste man imponieren
bei der Auffihrung eines
,westlichen” Werks. Sheila
Masote (Michael Masotes
Ehefrau), erzahlte in einem
Interview im Jahr 2000 (in

Cockburn 2008, 60) von
den gemischten Emotionen, die diese Auffihrungen her—
vorriefen: , Es war uns eine Ehre, fir die WeiBen zu spielen.
Das zeigt, wie reduziert wir waren ... Sie kamen nie zu un-
seren Konzerten, jetzt sind wir aber zu ihnen gegangen und
zeigten ihnen, wir kdnnen es tun, und es war ein Erfolg....”

Viele der Sanger fuhlten sich minderwertig wegen ihrer
Rasse und Hautfarbe, und wegen der ,Meistererzahlung*
der Minderwertigkeit, die ihnen auferlegt worden war. Nun
konnten sie aber die Macht erleben, Ausfihrende eines
wichtigen Werks an einem wichtigen Ort zu sein. Sie er-
kannten die ,inharenten Qualitaten und Werte im Messiah”
und wussten, dass sie etwas Wertvolles zu bieten hatten.
Sie waren nun wurdige Menschen: Kuratoren ,einer der
groBten lkonen der klassischen Musik.” Sie ,traten in den
Geist Handels ein” und hatten die Macht, ,das groBe Chor-
werk zum Leben zu erwecken”. Durch die Auffihrung der
Musik wurden sie verandert — durch die Auffihrung des
Messias wurden sie verandert. Durch die Worte, die sie san-
gen und den befreienden Klang ihres Singens konnten sie
Trager der Hoffnung und Heilung werden und den Men-
schen eine Welt jenseits dieser Welt zeigen, eine Welt der
Transzendenz. Sie konnten die Grenzen ihrer Existenz
durchbrechen Der MeSS/as Wurde zuerst V|elle|cht als, En-

tertainment” kon2|p|ert aber dlese Auffuhrungen wurden
gewiss als fahig angesehen, die Herzen und das Denken
der Menschen zu &ndern — sonst wéren sie auch nicht als
eine solche Bedrohung fur die Apartheidsregierung der Zeit
angesehen worden.

Eine Botschaft hdren und ihr Bedeutung geben
Lauschend auf den Messias kénnen die Ausfuhrenden und
Horer ihm eine Deutung zuschreiben von dem, was sie ge-
hort hatten, und eine Botschaft konstruieren. Die Teile des
Messias, groBtenteils zusammengestellt aus biblischen Zi-
taten, kdnnen gehort werden als
kleinere ,Predigten”, die ver-
schieden zu unterschiedlichen
Personen sprechen kénnen, ab-
hangig von ihrem Kontext und
den Umstanden einer bestimm-
ten Zeit. Wilfried Engemann un-
terscheidet drei Formen von
Predigten, die die Situation von
Menschen zu einer bestimmten
Zeit beachten: politisch, pastoral
und diakonisch. Er beschreibt
sie wie folgt: Pastorale Predigt
geschieht in Gegenwart von
Angst, diakoni- schen Predigten
geht es darum, die Umstande von Menschen zu &ndern und
politische Predigten sprechen ,im Angesicht des Wahns.”
Dies war sehr aktuell in der Zeit der Apartheid.

Die Menschen dieser Zeit horten auf den Messias und konn-
ten eine Botschaft konstruieren. Vielleicht horten sie eine
pastorale Botschaft, inmitten von Angst? ,Comfort, ye, com-
fort, ye my people” (Nr. 2, Jes. 40,1-3); ,He was despised
and rejected of men, a man of sorrows and acquainted with
grief...”(Nr. 20, Jes. 53, 3 and 50,6); ,He was cut off out of
the land...” (Nr. 28, Jes. 53, 8). Menschen, die Zwangsum-
siedlungen erlebten, die zu gut wussten, was es bedeutete,
verachtet und verworfen zu sein, die von dem Land abge-
schnitten worden waren — sie wirden horen und getrostet
sein: ,Surely He hath borne our griefs, and carried our sor-
rows!” (Nr. 21, Jes 53, 4-5) ,The people that walked in dar-
kness have seen a great light ...“ (Nr. 10, Jes. 9,2).
Vielleicht hérten sie eine politische Botschaft: Einen Ruf, auf-
sassig zu handeln, angesichts des Wahns? ,Lift up your
heads” (Nr. 30, Ps 24, 7-10). ,Let us break their bonds asun-
der, and cast away their yokes from us!” (Nr. 37a, Ps 2, 3).
Eine politische Botschaft in einem Kontext des Leidens, der
Unterdrickung und Entrechtung, die eine Warnung zum
Klingen brachte: ,He that dwelleth in heaven shall laugh
them to scorn; the Lord shall have them in derision.” (Nr.
37b, Ps 2, 4)

Vielleicht hérten sie Prophetie? Menschen, die den Messias
auffUhrten in Raumen, die vorher fur WeiBe reserviert waren,
horten Musik, die die Barrieren von Rassentrennungen
durchbrechen konnte — Musik, die eine Welt von PaBgeset-
zen durchbrechen und die Unterscheidungen in ,Uberle-
genheit” und ,Minderwertigkeit” beseitigen konnte. Sie
konnten die Schonheit der Musik prophetisch héren: die
Harmonien, die eine Zukunft antizipieren, wo verschiedene
Rassen einen Weg des Zusammenlebens finden und Un-
terschiede schatzen wirden. Die Musik konnte sprechen
vom ,Heimkommen” aus einer ungastlichen und erbar-
mungslosen Landschaft. Musik und Klang, die Hoffnung
geben — und Trost: ,He shall feed his flock like a she-
pherd...” (Nr. 17, Is 40,11; Matt 11, 28-29). Und die zu Glau-
ben und Vertrauen leiten: | know that my Redeemer liveth.”
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(Nr. 40, Job 19, 25, 26).

Durch Auffihrungen des Messias konnte eine neue Welt be-
treten werden. Eine neue Welt war schon hereingebrochen
durch das Singen des Heiligen: die Stimmlosen erhielten
eine Stimme. Mit voller Stimme und voller Uberzeugung
konnten sie singen: ,,And He shall reign for ever and ever,
Hallelujah!” Wort und Musik, die im Kérper wirken und Men-

schen fahig machen aufzustehen, Unterdrickung anzu-
prangern, im Angesicht des Wahns zu handeln — und die
prophetische Stimme zu sein, die eine neue Zukunft durch
ihr Singen ankundigt.

Die Vergangenheit, die Gegenwart, die Zukunft

Handels Messias hat eine ambivalente Rezeptionsge-
schichte in Sudafrika, vor allem die Auffhrungen von
schwarzen Choren. Fur die stdafrikanische Regierung in
den Tagen der Apartheid hatten schwarze Afrikaner sich um
ihre ,eigene Kultur” bemihen mussen — und fur sie war
Handel ,westlich” und daher nicht Teil der schwarzen Kultur.
Diese Auffuhrungen waren suspekt. Fur andere waren die
Auffihrungen Protest — der lebende Beweis der Weigerung
von einigen Menschen, in ihrer eigenen ,tribal Sphare” ein-
gesperrt zu werden. Paradoxerweise wurden die Auffih-
rungen aber auch von der anderen Seite mit Argwohn
betrachtet — von der Africanist Position, wo die westliche
Musik als ,die Kultur der Kolonialisten” angesehen wurde.
Die schwarze Beteiligung an diesen Auffihrungen wurde als
Aufrechterhaltung, nicht als Herausforderung des Status
quo betrachtet. Der Messias wurde als westliche und damit
als eine kolonialistische Auferlegung gesehen, die zurtck-

gewiesen werden musste. Es ist ein komplexes Problem,
das noch andauert. Man sieht es in der Kritik an Shabalala
fir die Ubersetzung des Messias in Zulu, dafr, dass er nicht
einen afrikanisierten Messias mit Zulu-Rhythmen und In-
strumenten gemacht hatte. Shabalala wollte aber Handels
Messias fur die Zulu-Menschen zuganglich machen, ,nicht
Shabalalas Messiah.”Er beonte, dass er nicht die afrikani-
sche Kultur abgelehnt hatte, sondern ein reiches westliches
Kulturgut ,kolonisiert” hatte. So erweiterte er die intellektuelle
Domane seines Volkes.

Es ist klar: Ein Werk wie der Messias konnte dem nicht ent-
rinnen, mit politischen Augen gesehen oder mit politischen
Ohren gehort zu werden. Solche Auseinandersetzungen
entscheiden letztlich dartber, wer die Kontrolle hat und wes-
sen Ansichten herrschen sollten. Ein politischer Subtext, mit
religidsen Oberténen, wurde auch bei der Auffihrung zum
25. Jubilaum des ,stdafrikanischen Messias” verwendet.
Diese Auffuhrung wurde ,Celebrating a singing nation” ge-
nannt. Damit wurde das Konzept einer Nation, vereint durch
das Singen, betont. Dahinter steht das politisches Ideal,
dass es so sein muss.

Der South African Messias dient vielleicht der Erinnerung an
den langen Weg, den die Menschen in Stdafrika gekom-
men sind, und an die Kraft der Musik, Haltungen zu andern.
Heutige Chore und das Publikum, die den South African
Messias in verschiedenen Sprachen singen und héren, wis-
sen, dass in Stdafrika die Prophetie erflllt wurde — aber nur
teilweise. Viele Schwierigkeiten bleiben. Die prophetische
Botschaft muss noch weiter verbreitet werden. Die politi-
schen und ethischen Herausforderungen, dem Messias in-
harent, mussen noch durch Auffihrung ins Leben gebracht
werden, durch Horen — und durch wirkliches Verstehen.

In vielen Landern der Welt kommt der Messias durch Auf-
fUhrungen zum Leben, egal wie sakularisiert die Welt ge-
worden ist. Der Messias ist ,westlich” im Ursprung, und
christlich in Konzeption und Orientierung. Es besitzt jedoch
eine Zugéanglichkeit, die Menschen aus allen Identitaten und
Hintergrinden einlad,zu héren und verandert zu werden.
Koénnten die ,inharenten Qualitaten” des Werkes, der Text
und der Klang der Musik auf Hoffnung deuten — inmitten
einer Welt, die in Tumult verwickelt ist? Konnte das Werk
auch zu Menschen anderer Religionen sprechen, so tief,
dass sie befahigt wurden, eine Welt jenseits dieser Welt zu
betreten — eine neue Welt, wo alle Menschen die Musik von
einem Gott héren?

Prof. Dr. Dr. Elsabé Kloppers, Promotion in Theologie und Musikwissenschaft, Professorin fir Prak-
tische Theologie, Liturgiewissenschaft und Hymnologie an der Universitat von Stidafrika (UNISA).
Vorher Leiterin des Institutes fir Musikforschung bei der stidafrikanischen Forschungsgemeinschatft,
Mitarbeiterin des schwedisch-stidafrikanischen Forschungsnetzes fiir Musik und Identitat, Heraus-
geberin des Journals des sudafrikanischen Kirchenorganistenvereins und Mitglied im Vorstand des
Redaktionskomitees fir das Gesangbuch in Afrikaans; Gastwissenschaftlerin am Institut fiir Oku-
menische und Kulturelle Forschung in den USA, langere Forschungsaufenthalte in Europa, Gast-
vorlesungen in verschiedenen Landern.
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Helmut Schwier

De Salvatore Mundi
von Manfred Kluge

Predigt im Festgottesdienst

in der Heidelberger Peterskirche

,Jesus Christus”: nicht ein Vorname und ein Nachname ist
das, sondern ein Bekenntnis. Jesus, Jeshua, Sohn der
Maria, Zimmermann in Nazareth, Prediger der Gottesherr-
schaft, Mensch und Prophet. Er ist Messias, Christus, Got-
tes Bote und Sohn. Allen Séhnen und Tochtern zeigt er
Gottes Willen, zeigt er Gott selbst.

Die Musik von Manfred Kluge fuhrt uns den ,Salvator
Mundi“, den Retter und Heiland der Welt, vor Ohren. Dra-
matisch, zerrissen, nicht lieb-

Niedrigen, richtet die Schwachen auf, heilt die Kranken.
Genauso wird ihr Sohn handeln. Zeigt Gottes Willen und
seine gute Ordnung. Ist das schon das Programm zur Welt-
rettung, zur Erlésung? Nein, so einfach geht und funktio-
niert es nicht. Kein neues Programm fUr uns, keine neuen
Imperative fur gute Menschen! Sondern zuallererst ein Pro-
gramm fUr Gott! Gott selbst muss ganz unten sein. Fleisch
werden wie wir! Sich beugen unter die Taufe des Johannes.
Hinabsteigen in den Jordan. In

lich. Denn die Welt ist nicht Mit der Sendung und Botschaft des Sohnes ge- die Tiefe. Zur Umkehr bereit.
lieb-lich. Der Mensch in seiner ~ schieht nicht so leichthin die Rettung der Welt. Er-  Erst dann sieht der Taufer den
GroBe und Niedrigkeit — ein auf  16sung von oben, ethische Botschaft fiir unten, und  Geist und erkennt prophetisch

Gott bezogenes Wesen. Ja! alle wéren gliicklich. Leider nicht!

Aber die Beziehung von Gott

und Mensch, die Geschichte des Lebens, ist ein Drama,
zeigt Liebe und Hass, Verzweiflung, Zerrissenheit.

Wie aus dem Nichts begann die Musik. Augenblicke vor der
Schopfung. Doch es entsteht nicht ein Paradies. Adam, der
Mensch als Typus, Ubertritt Gottes Gebote. Das Bose ist in
der Welt, kontaminiert alles Leben und Streben. Die zerris-
sene Welt, die Welt am Abgrund ist Resultat der Stinde. Kein
Réasonieren Uber das Verhaltnis von Gottes Allmacht und
seiner GUte. Wie kann er das Bdse zulassen? Den Terror,
die Naturkatastrophen, die Untreue? Was fur neunmalkluge
Fragen!

Die erste Antwort darauf zu horen, ist hart: Adam, du
Mensch, bist es selbst! Adam, du Menschheit, aus dir he-
raus wachst das Bdse. Schau hin! Erkenne, wer du bist und
wie du handelst! Als Individuen sind wir Teil dieser Gemein-
schaft, leben auch in Friedenszeiten standig auf Kosten an-
deren Lebens, gehoren zu Gesellschaften, die Konflikte
verursachen und sie selten 16sen. Du, Menschheit, willst
sein wie Gott und gibst Raum dem Bdsen. Mit Paulus ge-
sprochen: ,Denn das Gute, das ich will, das tue ich nicht;
sondern das Boése, das ich nicht will, das tue ich* (Rom
7,19). Das Bose wirkt in allen. Das Bose

Gottes Handeln: Siehe, Gottes
Lamm. Das musikalisch ein-
drucksvolle Fugenthema wird plétzlich verdichtet, folgt im
klrzesten Abstand von Solisten, Instrumenten und Chor;
und darin horen wir: , Siehe, das ist Gottes Lamm, welches
der Welt Stinde tragt.”

Mit der Sendung und Botschaft des Sohnes geschieht nicht
so leichthin die Rettung der Welt. Erlésung von oben, ethi-
sche Botschaft fur unten, und alle waren glucklich. Leider
nicht! Stattdessen kehrt Gott selbst um. Bleibt ganz unten.
Setzt sich selbst aufs Spiel. Und es wird noch dramatischer:
Das Tragen der Sun-de ist kein einfaches Wegtragen; und
danach stellte sich Erlésung ein. Das Lamm Gottes tragt die
Sunde, ertragt sie — und zerbricht unter ihr.

De Salvatore Mundi: Verklarung Kreuzigung

Die Ostererfahrung mitten im Leben Jesu ist die Geschichte

von der Verklarung. Doch auch sie fuhrt ihn nicht am Leid

vorbei. Selbst angesichts des Reiches Gottes, selbst ange-

sichts der hérbaren Gottesstimme (,das ist mein Sohn®)

steht immer noch der Tod bevor.

Der Bote selbst, der nichts Anderes tut, als Gott zu uns zu

bringen — er wird abgelehnt. Die GroBinquisitoren aller Zei-
ten lassen gruBen. Golgatha, ein Bild

wirkt in mir. Nochmals Paulus: ... Ich, ~Adam, du Mensch, bist es selbst! menschlicher Abgriinde: Die Machtigen
elender Mensch! Wer wird mich erldssen  Adam, du Menschheit, aus dir he- und Gewaltigen sind da, die den Tod

.7 (Rém 7,24)

Wo ist Rettung — fur den elenden Men-
schen und die Menschheit und die Schopfung?

Gott wird Mensch, so heiit es. Das Kind Marias, der Magd
Gottes, ist Heiland der Heiden, Retter der Welt. Gesegnet
ist Maria. Als Gesegnete singt sie: Meine Seele erhebt den
Herren, und mein Geist freuet sich Gottes, meines Heilan-
des. Prophetisch erkennt sie Gottes Handeln: Er erhebt die

raus wachst das Bose. Schau hin!

bringen und die Opfer noch verhéhnen
(,andern hat er geholfen und kann sich
selbst nicht helfen®); die Volksmenge, die Sensationen will
und sich ergdtzt am Leid anderer (,steige doch herab vom
Kreuz, wenn du Christus bist"); die gekreuzigten Morder
rechts und links und die Freunde, die verraten und verleug-
nen und fliehen und vor Angst verstummen.

Mitten hinein in dieses Drama menschlicher Abgrinde, in
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das Chaos des Bosen ruft die Sangerin: ,Christe, du Lamm
Gottes erbarm dich unser, erbarm dich unser, gib uns dei-
nen Frieden.” Mitten im Bdsen helfen keine Welterklarungen
oder Gottestheorien. Mitten im Bdsen, mitten im Unrecht,
mitten im Leid ist aber eins moglich: das Schreien zu Gott,

s
I"r
b

die Bitte um Erbarmen.

Dieses Bitten und Schreien richtet sich an das Lamm Got-
tes. An den Gott, der das Bose ertragt und erleidet. Das ist
die zweite Antwort. Aber: Wird dieses Bitten erhért? In der
Musik steckt dieses Bitten immerhin an. Der Chor der Volks-
menge, die verhdhnt und verspottet, stimmt am Ende ein:
,Gib uns deinen Frieden.” So singt es dann gleichzeitig die
Sangerin auf Latein, also in der Sprache der Liturgie. Und
gleichzeitig stimmt auch der Tenor ein und berichtet den Tod
Jesu: Nach Gott schreiend verstirbt er.

Seit Golgatha bitten ihn Menschen um Hilfe. Seit der Nacht
des Verrats ruft die Kirche im Abendmahl nach Erbarmen
und Frieden, verkindet den Tod des Herrn, bis dass er
kommt. Wird dieses Bitten erhort? Damals in Jerusalem?
Bei uns? In Syrien und den so vielen Orten des Todes?

De Salvatore Mundi: Auferstehung/Himmelfahrt — Salvator
Wird die Friedensbitte erhort? Der Auferstehungsteil beginnt
mit wenigen Zitaten aus der Ostergeschichte des Mat-
thausevangeliums. Dann ein verhaltenes Fugato Uber
,Christ ist erstanden” — 11 Takte der Instrumente, kein Chor,
vielleicht gespielt fur die 11 Junger, die verstummen, noch
keine Worte, kein Bekenntnis haben.

Ubernehmt Verantwortung fiir Euch und

dieser Stelle in der Partitur: ,siehe Ev.Joh. 21,11%. Die Takt-

zahl der Stelle ist 153; und an der Bibelstelle, dem &sterli-

chen Fischfangwunder am See von Tiberias, ist von 153

gefangenen Fischen die Rede. Ein Ratsel im Ratsel! Denn

die Bedeutung der biblischen Ratselzahl ist bis heute nicht

entziffert worden — trotz allem exegetischen Scharfsinn seit
-

rer Kammerchor

2000 Jahren.

Ich verstehe diese verschiedenen Andeutungen und Hin-
weise so: Der Gekreuzigte ist nicht gescheitert, das Lamm
Gottes hat das Bose ertragen und darin den Tod besiegt;
das Kreuz wird Uberwunden — nicht, indem es beseitigt oder
verleugnet, sondern indem es getragen wird. Dort erkenne
ich Gott — den Gott, der das Bose Uberwindet, ohne gleich-
zeitig die Menschen, in denen das Bose wirkt, zu zerstoren;
den Gott, der nun in den Menschen und durch sie im Geist
Jesu wirkt. Der Auferstandene wartet am See auf seine Jun-
gerinnen und Junger, beauftragt sie, uns, das Evangelium
weiterzutragen, Menschenfischer zu werden und in 153 Fi-
schen nicht nur einen groBen Fang zu sehen, sondern die
VerheiBung, dass in der dsterlichen Kirche alle Platz haben
— jenseits von Geschlecht, Alter, Nationalitat, Bildung, Ein-
kommen oder individuellen Pragungen.

Die ¢sterliche Kirche ist kein Selbstzweck. Sie ist und bleibt
mit ihrem Auftrag unterwegs und vertraut dem Retter der
Welt. In den Ich-bin-Worten wird er charakterisiert: Brot des
Lebens, Licht der Welt, die Tur zum Leben, der gute Hirte,
der sein Leben lasst, die Auferstehung und das Leben,
Weg, Wahrheit und Leben, der Wein-

Keine triumphale Ostermusik, die Gol- g die Welt .. Lebt wie Ihr Abendmahl fei-  S{ock. Immer wieder Leben. Und die

gatha einfach vergessen lieBe!

Aber der Gekreuzigte ist lebendig bei
Gott, nun den Menschen aller Zeiten
und Raume nahe. Er antwortet auf unsere Bitte und spricht:
,Meinen Frieden gebe ich Euch; Euer Herz erschrecke
nicht.* Und dann durfen wir sein Gesprach mit dem Vater
héren, in Worten und Fragmenten des Johannesevangeli-
ums: ,Ich in ihnen und du in mir, auf dass sie vollkommen
seien in eins.” Ein Ratsel dann! Der Komponist notiert an

ert: ein Stiick Brot, ein Schluck Wein, ge-
teilt in Gemeinschaft mit anderen.

Botschaft: Das Leben ist ein Ge-
schenk; geht achtsam damit um.
Antwortet auf den menschgeworde-
nen Gott: Ubernehmt Verantwortung fiir Euch und fir die
Welt (vgl. D. Bonhoeffer, Ethik, 1975, 230-237). Lebt wie Ihr
Abendmahl feiert: ein Stlck Brot, ein Schluck Wein, geteilt
in Gemeinschaft mit anderen.

Immer wieder Leben und immer wieder das Bekenntnis: der
Sohn und der Vater sind eins! Sie sind es auf Golgatha und
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an Ostern, gestern, heute und in Ewigkeit, der umkehrende,
sich aufs Spiel setzende Gott, das Lamm, die Auferstehung
und das Leben.

Der letzte Abschnitt der Musik fuhrt uns Gottes VerheiBung
und seine Zukunft mit uns vor Ohren. Und immer wieder
horen wir, singt der Chor: Kyrieleis — Herr, erbarme dich!

Im Kyrie wird musikalisch der Ton ,d* erreicht: der Christus-
ton dieser Kantate. An vielen Stellen war dieser Ton bereits
prasent, auch wenn wir ihn nicht bewusst héren und wahr-
nehmen. Gott rettet die Welt mit Liebe und Erbarmen — auch

wenn ich es nicht wahrnehme. Gottes Liebe und Erbarmen
sind prasent; darauf ist Verlass!

Jesus Christus: ein Name und ein Bekenntnis. Frei nach Me-
lanchthon: ihn zu erkennen, heiBt seine Wohltaten zu er-
kennen (Loci Communes, 1521, O,13), heif}t zu bekennen:
in Geburt und Taufe, Kreuz und Auferstehung, Pfingsten und
Wiederkunft handelt Gott zum Wohl der Welt. Glaubt ihm
mehr als euch selbst. Er ist barmherzig. Aus seiner Fulle
kénnen wir alle nehmen: Gnade um Gnade (Joh 1,17).

Prof. Dr. theol. Helmut Schwier, 1959 in Minden geboren, studierte Theologie in Bethel und Heidelberg.
Nach der Promotion (1988) Vikar und Gemeindepastor in Herford, dabei auch Lehrbeauftragter fur Li-
turgik an der dortigen Hochschule fur Kirchenmusik, anschlieBend wissenschaftlicher Assistent an der
Kirchlichen Hochschule Bethel, 2000 Habilitation. 1999-2001 Kirchenrat in Berlin im Stab der Leuen-
berger Kirchengemeinschaft, seit WS 2001/02 Professor fir Neutestamentliche und Praktische Theolo-

f&d 17 f ).( }" gie an der Universitat Heidelberg, seit 2003 Universitatsprediger an der Peterskirche.

Die erste Adresse flir lhre Hausorgel

Stammhaus Kassel
Lindenallee 9-11
D-34225 Baunatal

G. Kisselbach Kirchenorgeln
Tel. 0561/948 85-0
info@kisselbach.de

Filiale Nord
Steinschanze 4-6
D-20457 Hamburg

—G.Kisselbach:

Deutschlands groBes Kirchenorgelhaus

Jederzeit iiben und
musizieren - auf einer
modernen Digitalorgel

Kaum ein namhafter Organist kann
und mochte heute noch auf das
Uben zu Hause verzichten. In unse-
ren Ausstellungen zeigen wir lhnen
die interessantesten Digitalorgeln
aus dem riesigen Spektrum nam-
hafter Hersteller. Setzen Sie bei der
Wahl Ihrer Hausorgel, einer Kir-
chen- oder Friedhofsorgel auf die
Erfahrung des Marktfiihrers.

Besuchen Sie eine unserer Ausstel-
lungen in Kassel, Hamburg, Koln
oder Augsburg.

www.kisselbach.de

Filiale West Filiale Siid
Aachener StraBe 524-528 Aindlinger StraBe 91
D-50933 Kéln D-86167 Augsburg
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Alte Musik im neuen Gewand

Alte Musik im neuen

Es war schon immer ein gangiges Verfahren, alte
Melodien neu zu gestalten, in neue Stile und Epo-
chen zu Ubertragen. Auch in der popularen Kir-
chenmusik findet diese Art der Liedbearbeitung eine
zunehmende Verbreitung, wie man an Jazzmessen,
X-Mass Concerts und Ahnlichem sehen kann. Im
popularmusikalischen Sinn spricht man hier von
,covern®, eine spezielle Form der Bearbeitung, bei
der Lieder an andere Stile angepasst werden. Fach-
lich betrachtet handelt es sich um Adaptionen.
Adaptionen sind nicht neu und waren in jeder Mu-
sikepoche Ublich. Die Popularmusik erlebte einen
regelrechten Boom in den 60-er Jahren, als klassi-
sche Musik in viele Songs mit integriert wurde, so
wie das Beethoven-Zitat bei ,Roll over Beethoven®.
Manche klassischen Werke bildeten sogar die
Grundlage fur Musikstlicke, wie ,Bilder einer Aus-
stellung” in der Interpretation von ,Emerson, Lake
and Palmer® oder wurden charakteristisch fur
Bands, wie bei der legendaren Gruppe , The Nice".
Monumentale Projekte, wie das Zusammenspiel
von ,Deep Purple* mit dem Royal Philharmonic Or-
chestra (1969) folgten.

Auch in jungster Zeit erleben viele geistliche Lieder
eine regelrechte Renaissance durch popumarmu-
sikalische Bearbeitungen, von denen ich stellvertre-
tend fur viele die stilistisch hervorragende CD
,Geistesgegenwart” von Sarah Kaiser erwahnen
mochte: Paul-Gerhardt-Lieder in Klangfarben und
Grooves des 21. Jahrhunderts.

Melodien mit Hindernissen

Ein groBes Problem stellen oft die Lieder selbst dar,
die es einem nicht immer einfach machen, zeitge-
méaBe Styles zu unterlegen. Manche sind sogar das
absolute Gegenteil typischer Popsongs: ungerade
oder sogar wechselnde Taktarten, groBe Noten-
werte, kaum synkopierte Melodien, eigenwillige
Gliederungen. Relativ einfach kénnte man eine Me-
lodie anders phrasieren bzw. synkopieren, so wie
es beispielsweise im Jazz mit ,langweiligen* Vier-
telstrukturen ublich ist. Aber was mache ich dann
mit der Gemeinde?

Szenarien:

Eine melodische Veranderung wirde der modernen
Stilistik sehr helfen, doch so eine Veranderung muss
auch die Gemeinde erreichen. Dennoch sind fol-
gende Szenarien denkbar:

Gewand

1. Instrumentalspiel

Far einen Musiker ist es eine sehr reizvolle Aufgabe,
gegebene Melodien zu verandern, ja viel mehr
noch, dartber zu improvisieren. Fallt der Gemein-
degesang weg, stehen alle Méglichkeiten der Lied-
gestaltung offen. Mdglich ist die Anwendung beim
Ein- oder Ausgang oder auch bei einer instrumen-
talen Umrahmung/Erganzung der Predigt, Musik
zum Abendmahl und anderem. Beim mehrstrophi-
gen Lied bietet sich durch das Einflgen von Instru-
mentalstrophen bzw. Improvisationen der Wechsel
mit der Gemeinde an, die dann bei der konventio-
nellen Melodiefihrung bleiben kann.

2. Sologesang

Wahrend die Gemeinde der Melodie treu bleibt,
kann ein Solist bzw. eine Solistin frei interpretieren,
variieren, improvisieren. Auch das funktioniert sehr
gut im Wechsel mit der Gemeinde.

3. Chorgesang

Er setzt natlrlich ein Chorarrangement voraus, wel-
ches gut vorbereitet und einstudiert werden kann.
Sowohl ein autarker Vortrag als auch der zuvor be-
schriebene Wechsel mit der Gemeinde bieten sich
an.

4. Spezielle Ensembles

Gerade Jugendliche haben oft sehr viel popular-
musikalische Hérerfahrung und Ideen, wie so eine
Melodie erklingen kénnte. Auch sie kénnen einen
Teil des Gottesdienstes als eigenstandigen Beitrag
mitgestalten.

5. Die Gemeinde/das Publikum wird integriert
Auch die Gemeinde bzw. das Konzertpublikum hat
oft Lust aktiv mitzuwirken. Was spricht gegen eine
kurze Einstudierphase vor dem Gottesdienstbeginn,
etwa bei einem Jazz-Gottesdienst oder sogar im
laufenden Konzert? Es ist durchaus salonféahig ge-
worden, die Kirchenbesucher am Geschehen zu
beteiligen. Oft langen schon kleine Veranderungen,
um eine Melodie popularmusikalischer klingen zu
lassen. Hier bietet sich die ,call and response” oder
genauer gesagt die ,call — call* Technik an: Mit in-
strumentaler Unterstitzung, oft in Form von loops,
wird die neue veranderte Melodie Uber Vormachen
— Nachmachen (call — call) vorgestellt und einge-
abt.
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Aus der Praxis

Ublich ist es die Melodien als Leadsheet, einer Art moder-
nen Generalbasses zu notieren. Oft werden auch exempla-
rische Begleitmuster (Pattern) angegeben, und selbst-
verstandlich gibt es auch ausgeschriebene Klavierfassun-
gen. Reine Leadsheets sind heute in fast unbegrenzter An-
zahl vorhanden. Sogenannten Realbooks, Fakebooks,
Songbooks etc. aber auch nahezu jedes Schulliederbuch
greift auf diese platzsparende Notationsform zurtick. Aber
ahnlich dem Generalbass: ohne Wissen um die Symbolik

und entsprechender Ubung ist diese Quelle nicht so leicht
zuganglich. Die Arbeit mit exemplarischen Pattern bietet
eine Hilfestellung, auch wenn das Pattern immer wieder an
die Melodie angepasst bzw. kurzzeitig ganz aufgegeben
werden muss, wenn es die Melodie fordert. Ausgeschrie-
ben Fassungen funktionieren auf Anhieb, blockieren aber
oft beim freieren oder variierten Spiel. Gerade letzteres tut
aber mehrstrophigen Liedern gut. Wie so etwas in der Pra-
xis aussehen kann, zeigen die folgenden Notenbeispiele.

Leadsheet
LOBET OEN HERZEN ALLE OIE IN EHREN
(EG 142) Tounw Cevcee
Tazz WALtz BeAgs: G.-P. MugAwski
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Liedbegleitung
Begleitpattern Kurz noch einmal wichtige Punkte, die man beim Liedbeglei-
ten beachten sollte:
- Das Begleitpattern sollte die Grundstimmung bzw. die Text-
aussage, den Charakter des Liedes mittragen
caddy F/e caddy Beispiel: Ein nachdenklicher, besinnlicher Text erhalt eine lyri-
[ \ i . sche, zarte arpeggien-artige Begleitung.
o ' j | - Die Begleitung soll die Form (Einleitung, Strophe, Refrain
7 ” etc.) verdeutlichen

Beispiel: Bei einem Gospel wird der Refrain kraftig und mitrei-
Bend interpretiert — es sollen ja moglichst alle mitsingen — die
Strophe wird zu Gunsten der Textverstandlichkeit ruhiger und
schlichter begleitet.

- Die Begleitakkorde sollten nach Moglichkeit nicht Gber der
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Harmoniewechsel seitens der Melodie erforderlich, die ein
Beibehalten des Grundpatterns oft unmdaglich machen.
- Rhythmisch markante Stellen werden unterstutzt

Melodie liegen

Beispiel: tragende Melodietdne werden als Sopranton in
den Begleitakkord integriert.

- Phrasenenden werden mitunterstutzt, durch die Begleitung
mit abphrasiert

Beispiel: Wahrend vorher eine Harmonie flr einen ganzen
Takt gelangt hat, sind gegen Ende einer Phrase oft raschere

Beispiel: Die Begleitrhythmen unterstitzen besondere rhyth-
mische Wendungen der Melodie, indem das Begleitpattern
sie rhythmisch integriert.

Ausnotierte Klavierfassung

cadd F/¢  caddy F/C¢  caddy
—I’\. "2 —Y I f "2 Y I f
7 L A [ A L 4 Il
:@ i5 %: i: %: Service
— A ] | A ! o .
I - — 4 - 1 e - - Vielleicht haben Sie
: ;L j’I - ja Lust auf mehr
bekommen?
add add Auf unserer Home-
_’c‘ 2 Am’ G DL‘U“” gésen page habe ich Ihnen
AN " : 7 ‘,‘n, v ‘; { .E weitere Liedbearbei-
;@ 7 & 7 § i 7 i f ;: tungen, aber auch
: : Literatur- und
— N | X , _ : Horempfehlungen
%' =" e S o e — zusammengestellt.
T4 = = .
kg Schauen Sie doch
caddy 6/¢ paddy einmal vorbei:
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Gerd-Peter Murawski studierte Klavier (Prof. S.Panzer), Musiktheorie und Gehorbildung (Prof. D. Geller).an
der Staatlichen Musikhochschule Heidelberg-Mannheim. Bereits wahrend seines Studiums war er Schul-
trager und -leiter der Pfalzischen Musikschulen Neustadt/WeinstraBe (1983-1996) und Speyer (1988-1995).
Es folgten Lehrauftrage in Mannheim (1990) und an der Kirchenmusikhochschule in Heidelberg (seit 1991
fur Gehorbildung, Tonsatz, spater Jazzpiano/Popularmusik). 1996 wurde er als hauptamtlicher Dozent fir
Theorie und Praxis/Popularmusik fir die Studiengange Musiklehrer und Schulmusik verpflichtet. Hier be-
treut er u. a. den berufsbezogenen Schwerpunkt Jazz/Pop innerhalb der Schulmusikausbildung sowie die

Jazz- und Improvisationsensembles der klassischen Studiengange.
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Vortrag anldsslich des Luther-Jubildums

Vom Umgang mit Luthers theologischer Musikanschauung

Luthers Umgang mit der Musik und sein Nach-
denken dartber hat die evangelische Kirche und
Theologie lange Zeit nicht besonders interessiert,
obwohl das Interesse an Luthers Person und ge-
schichtlicher Wirkung nach dem Ersten Weltkrieg
neu erwacht war. Erst 1931 begann eine nen-
nenswerte Beschaftigung mit der theologischen
Musikanschauung Luthers. In den dreiBig Jahren
danach folgten weitere, zum Teil sehr grundliche
und umfassende theologische Bearbeitungen des
Themas, die noch heute fur eine Beschaftigung
mit Luthers Musikauffassung unentbehrlich sind.

Von einer ganz anderen Seite, namlich jenseits
von Kirche und Theologie, erwachte nach dem
Ersten Weltkrieg neues Interesse an Luthers mu-
sikalischen Bestrebungen. Es war die aus dem
Wandervogel entstandene Jugend- und Singbe-
wegung, die Luthers Lieder fur sich entdeckte und
sie ganz neu sang. Sie berief sich gern auf den
Reformator, ohne eine enge Beziehung zur Kirche
zu haben. Ihr ging es nicht in erster Linie um den
kirchlichen Neuerer und theologischen Denker
Martin Luther. Vielmehr sah sie in ihm den Garan-
ten fur ein gesundes und unverfalschtes deut-
sches Volkstum. Luthers Urwichsigkeit, seine
Erdverbundenheit und pralle Sprache schienen
Echtheit zu garantieren. Seine Ruppigkeit ent-
behrte aller gesellschaftlichen Vorsicht, und die
Herbheit, Strenge und altdeutsche Holprigkeit der
Lutherschen Lieder hatten ihren eigenen Charme.
Das alles faszinierte die Fuhrer der Jugendmusik-
bewegung. Dabei spielte das Lied Ein feste Burg
ist unser Gott eine zentrale Rolle. Dessen ur-
sprungliche, rhythmisch differenzierte Gestalt
sang damals in der Kirche fast niemand, denn hier
war die Melodie in lauter gleichmaBigen Halben
oder Viertelnoten Ublich geworden. Auf der ersten
Finkensteiner Singwoche 1923 stellte das Lied
eine besondere Attraktion dar. (Finkenstein ist Gb-
rigens kein Ort, den man auf einer Landkarte fin-
den kann, sondern ein im Wald gelegenes
Freizeitheim bei Mahrisch Tribau im Osten Tsche-
chiens). Der Leiter der Finkensteiner Singbewe-
gung war Dr. Julius Jani¢ek, der seinen Namen
spater ins Deutsche Ubersetzte. JaniCek heiBt
Hanschen. So nannte er sich kinftig Hensel und
den Vornamen Julius hat er in Walther geandert
und wahrscheinlich von Walter von der Vogel-
weide Ubernommen. Fur Walther Hensel und
seine Finkensteiner Freunde sind ,die Herbheit
und stiirmende Gotteskampferschaft des lutheri-

schen Chorals*, ein Vorbild fur die Rickbesinnung
auf alles Echte und Gesunde und ein Fanal zur
Abkehr von aller Romantik und Verweichlichung.

Immer wieder hat Luther die Hinwendung zur Ver-
gangenheit und die Verehrung des Alten begrin-
den mussen, obwohl gerade er mit der kirchlichen
Vergangenheit, die er vorfand, sehr kritisch um-
gegangen ist. Dagegen verehrte die musikalische
Jugendbewegung im ersten Drittel des 20. Jahr-
hunderts alles Alte als unschuldig und rein. Es
ging in deren Kreisen eigentlich nur insofern um
Luther, als er ein Signal fur Glaubwirdigkeit und
UrwUchsigkeit darstellte, ein Signal, das nicht ver-
dorben war durch die urbane Welt und die verfei-
nerte, aber unglaubwirdig gewordene burgerliche
Erwachsenenkultur. — Auch fur die kirchlichen Re-

formbewegungen (z.B. Ev. Michaelsbruderschaft/
Kirchl. Arbeit von Alpirsbach) war die Hinwendung
zu Luther zunachst eine Berufung auf das Alte und
Unverdorbene. Dabei wurde allerdings die Kirche
von der Jugendbewegung und ihrer musikali-
schen Durchsetzungskraft Uberholt. Das lag nicht
zuletzt daran, dass in den Musikantengilden und
Singgemeinden etwas verwirklicht worden ist, wo-
nach sich die Kirchenchorverbande schon lange
gesehnt hatten. Wilhelm Stahlin erklarte 1927 mit
einem Anflug von Neid, “dass dort — sowohl in den
Musikantengilden wie im Finkensteiner Bund —
das alte Liedgut unserer Kirche, die Choréale der
Reformationszeit, die Satze von Hassler, Schitz,
Eccard, Praetorius mit einer Ernsthaftigkeit, Hin-
gabe und Freudigkeit gesungen werden, die wir
unserer Kirche selbst winschen mussten®.

Die evangelische Kirche will Anschluss finden an
diese Entwicklung und das entstandene Defizit
ausgleichen. Sie schafft deshalb eine Institution,
die sich des Problems annehmen soll. In Spandau
bei Berlin grindet sie 1928 eine Evangelische
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Schule fur kirchliche Volksmusik, die spatere Berliner Kir-
chenmusikschule. Hier sollen die Singleiter und Kantoren
mit der stilistischen Neuorientierung der Singbewegung ver-
traut gemacht werden, damit deren Erbe auch in die Kirche
eingebracht werden kann.

Singefreizeit Finkensteiner Bund |

Im Zuge dessen besinnt man sich auf all die herrlichen Aus-
spruche Martin Luthers Uber das Wesen und die Bedeutung
der Musik. Ein bekanntes Beispiel sei hier genannt. Es ist
der Brief Luthers an den Munchener Hofkapellmeister Lud-
wig Senfl vom Oktober 1530, wo es heift:

,lch schame mich nicht, offen zu bekennen, dass es nach
der Theologie keine Kunst gibt, welche der Musik an die
Seite gestellt werden kann, da sie allein nach der Theologie
das kann, was sonst nur die Theologie vermag, namlich das
Gemut ruhig und fréhlich zu machen.*

In diesem Sinne gibt es noch zahllose andere AuBerungen
Luthers, die die Musik in bewegten Worten preisen und er-
heben, sie auf die Seite Gottes stellen und immer wieder
betonen, wie schadigend und frustrierend sie fur den Teufel
ist, ,denn er mag keine Musik und hasst sie.”

Allerdings ist es gar nicht so einfach, sich auf einen Mann zu
berufen, der zum Thema Musik Uberhaupt nichts Systema-
tisches veroffentlicht hat. Uber Luther und die Musik sind
schon viele kluge Bucher geschrieben worden, nur Luther
selbst hat keines von ihnen verfasst. Seine AuBerungen sind
in zahllosen verstreuten Bemerkungen und versprengten
Aussagen Uberliefert, die nirgends von ihm selbst zusam-
mengefasst und systematisch dargeboten worden sind. Zu
alledem kommt noch eine weitere Schwierigkeit. Die AuBe-
rungen Luthers zur Musik stammen zwar von ihm selbst,
aber sie sind ganz unterschiedlichen Zeiten seines Lebens
zuzuordnen. Dem jungen Luther sind andere Dinge wichtig
als dem reifen Luther. Die Musikanschauung des Reforma-
tors kann aber nur dann sinnvoll zur Kenntnis genommen
werden, wenn man sie in dessen Biographie einordnet.
Genau daran hat mancher, der sich auf Luther beruft, nur
wenig Interesse, denn die zeitliche Differenzierung der ein-
zelnen Aussagen kénnte ein Lutherbild erzeugen, das nicht
mehr homogen ist. Der Wunsch nach einem einheitlichen
Lutherbild fuhrt zu einer Weigerung, irgendwelche Ambiva-
lenzen im Verhaltnis Luthers zur Musik zur Kenntnis zu neh-

men. Die Mehrdeutigkeit des Reformators wird mehr oder
weniger als Bedrohung empfunden. Eine Kritik an ihm wird
mit Befremden zur Kenntnis genommen, denn sie passt
nicht in das Bild, das man sich von Luther gemacht hat und
korrespondiert nicht mit den eigenen Zielen und Winschen.
Gerade in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts wird die
Berufung auf Luther deutlich von ganz bestimmten Interes-
sen gepragt.

Klar zu erkennen ist diese Tendenz in einer Stimme aus der
kirchenmusikalischen Praxis. Der 23 jahrige Kantor an der
Rothkirchkapelle in Dortmund, Otto Brodde, machte sich
schon 1933 zum Sprecher der gesamten Kirchenmusik-
szene. In diesem Jahr stand ja nicht nur die Machtergrei-
fung der Nationalsozialisten an, sondern auch der 450.
Geburtstag Martin Luthers. Aus diesem Anlass schrieb
Brodde einen Beitrag Uber ,Luthers Ruf an die Kirchenmu-
sik unserer Zeit". Darin fordert er, dass die Kirchenmusik
heute wie damals in den Geist ihrer Zeit eingebettet sein
musse. Sie musse ,bis in die letzten Fasern hinein deutsch*
und volksnah sein wie die Melodien Luthers, die der Volks-
musik abgelauscht seien. AuBerdem musse sie einen un-
angefochtenen Platz im Gottesdienst haben. Aus dieser
Sicht leitet Brodde mit Berufung auf Luther eine Reihe von
Folgerungen fur die musikalische Praxis ab. So ist fur ihn
alle Musik im Gottesdienst ein ,unerlasslicher Bestandteil
des kultischen Geschehens” und hat den gleichen Wert wie
die Predigt. Weiter fordert Brodde, dass im Gottesdienst nur
deutsche Musik erklingen darf, keine russische (Dimitri
Bortnjanski) und keine franzésische (Widor, Guilmant,
Dupré, aber auch Couperin). Vor allem aber soll nur solche
Musik Bestandteil des Gottesdienstes werden, die ,das
Evangelium treibt”. Das bedeutet, dass fur Brodde im Got-
tesdienst alle romantische Musik ebenso ausscheidet, wie
rein instrumentale Musik ohne Textbindung. Luther wird
dazu benutzt, die Bedeutung der deutschen Barockmusik in
der Kirche zu untermauern und ihr eine selbststandige, mit
der Predigt geradezu konkurrierende Stellung einzurdumen.
Brodde nimmt Luther offen-
sichtlich fur Bestrebungen in
den Dienst, mit denen der Re-
formator nichts zu tun hatte.
Die Nahe von Wort und Ton,
die fur Luther so wichtig war,
fuhrt in den DreiBigerjahren zu
einer Bevorzugung der A-cap-
] pella-Musik, die ja von der Ver-

g - bindung zum Wort lebt.

g _ Daraus folgt: Nur die wortge-

‘ g Dbundene Musik kann ,das

- m=al W50 Evangelium treiben” und ist
deshalb wurdig, an der Verkindigung im Gottesdienst teil-
zunehmen. Dazu sollte auch ein organisatorischer Schritt
der Landeskirchen dienen. Die Kirchenchére waren zu die-
ser Zeit fast ausschlieBlich als Vereine organisiert. Die Kir-
chenleitungen verlangen nun die Aufldsung dieser Verein-
strukturen und die Anbindung der Chére an die jeweiligen
Kirchengemeinden. Dadurch soll eine engere Bindung an
die Kirche und ihre Wortverkiindigung erreicht werden. Die
Chore sollen nicht mehr singen durfen, was sie wollen, son-
dern sich den Winschen der Pfarrgemeinden unterordnen.

Oskar Séhngen
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Dazu kommt noch ein weiteres kirchliches Interesse, nam-
lich die Schaffung und Konsolidierung eines kirchenmusi-
kalischen Amtes, das es in dieser Form nur vereinzelt
gegeben hatte. Erstmalig in der Geschichte sollen die Be-
rufe des Kantors und des Organisten generell zu einem ein-
zigen Beruf zusammengefasst werden, der fur die gesamte
musikalische Arbeit in der Gemeinde zustandig ist. Dieser
neu geschaffene Beruf soll der Erneuerungsbewegung das
musikalische und organisatorische Ruckgrat geben und sie
liturgisch und kanstlerisch absichern.

All diese Weichenstellungen sind von zahlreichen Person-
lichkeiten der Kirche vollzogen und organisatorisch getra-
gen worden. Stellvertretend fur ihre ganze Generation
mogen zwei Namen genannt werden: Christhard Mahren-
holz in Hannover und Oskar Séhngen in Berlin. Beiden ver-
danken wir vorzlgliche Gesamtdarstellungen der
theologischen Musikanschauung Luthers, aber beide waren
zugleich an wichtige Funktionen der Kirche gebunden. Mah-
renholz hatte eine leitende Position in der Hannoverschen
Landeskirche und war seit 1933 Reichsobmann des Ver-
bandes Evangelischer Kirchenchére. Fur ihn war die Beru-
fung auf Luther wichtig, weil er im Interesse der
Kirchenchére eine Begrindung der A-cappella-Chormusik
brauchte, die er als vorrangig vor aller Instrumentalmusik
ansah. Das ging so weit, dass er in seinem Orgelchoralbuch
nur alte Kantionalsatze fur die Gemeindebegleitung vorsah
und verordnete, die Begleitung der alten Melodien auf der
Orgel kdnne ,nur in der Art von Kantionalsatzen gestattet
werden® . Auch Séhngen hat in seiner preuBischen Lan-
deskirche eine steuernde und organisierende Funktion aus-
geubt. In seinem Standardwerk Theologie der Musik stellt
er unter Berufung auf Luther fest, dass die Liturgie ,das Ge-
setz der Kirchenmusik® sei, inr Mutterboden, ohne den sie
nicht leben kénne. Allerdings ist Séhngen klug genug, zu
bemerken, [Zitat] ,dass es auf evangelischem Boden nicht
moglich ist, die Kirchenmusik lediglich und ausschlieBlich
als eine Funktion der Liturgie anzusprechen®. Trotz seiner
Liberalitat storen ihn jedoch widersprichliche oder miss-
verstandliche Gedanken Luthers, die eine Uberzeugende
Berufung auf ihn schwierig machen. So nimmt Séhngen An-
stoB3 an einem Gedanken Luthers im Vorwort zur Deutschen
Messe von 1526. Einerseits will Luther dort die Musik als
Lockmittel fur das Volk benutzen. Er will mit allen Glocken
lauten, mit Orgeln pfeifen und alles auffahren, was klingen
kann, um die Einfaltigen und besonders das junge Volk zum
Spectaculum der 6ffentlichen Gottesdienste hinzufuhren.
Andererseits aber ist Luther von der heimlichen Sehnsucht
erfullt, einmal in kleinem Kreise einen nicht offentlichen
Hausgottesdienst feiern zu kénnen, und zwar ausschlieB-
lich mit denen, ,die mit Ernst Christen wollen seyn* . Und
dann folgt eine Uberraschende Bemerkung zur Musik in den
Gottesdiensten, denn er sagt: ,Hier durfts nicht viel und
gros gesenges". Ein Gedanke, der Aufsehen erregt hat, weil
Luther, der die Musik sonst so hoch lobt und einschétzt, hier
im Ernstfall auf Musik und gottesdienstlichen Gesang zu
verzichten scheint. Séhngen bezeichnet diesen Satz Luthers
als ,merkwiirdige AuBerung". Die Vorstellung, dass es einen
Gottesdienst geben kdénnte, in dem Musik und Gesang
keine Rolle spielen, schockiert die Liturgiereformer der evan-
gelischen Kirche. Dieser Gedanke widerspricht allen Be-

muhungen, die Liturgie als Mutterboden der Kirchenmusik
zu verstehen. Séhngen gibt sogar zu, dass diese AuBerung
Luthers Uber die Musik [Zitat] ,nicht recht in das Bild seiner
betonten persdnlichen und theologischen Bejahung der
Musik" passt. Er wehrt sich gegen die Ansicht, die Zulas-
sung der Musik zum Gottesdienst ware nichts anderes als
ein Zugestandnis an die menschliche Schwachheit, und
Musik wirde im Gottesdienst als Kéder fur das Evangelium
missbraucht. Er meint, Luthers Hochschatzung der Musik
ware doch gentgend bekannt, so dass man Uber diese
merkwiirdige AuBerung des Reformators ruhig einmal hin-
weg sehen kénne.

Allerdings beziehen sich Luthers Gedanken Uber die hohe
Bedeutung der Musik Uberhaupt nicht auf Kirchenmusik. Er
unterscheidet in seinen spateren Jahren nicht zwischen got-
tesdienstlicher und weltlicher Musik, denn beide haben fur
ihn in hohem MaBe geistlichen Charakter. Sie gehoren fur
ihn eindeutig auf die Seite Gottes. Deswegen ist es auch
auf den ersten Blick unversténdlich, weshalb Mahrenholz
seiner sehr lesenswerten Abhandlung Uber Luthers theolo-

gische Musikanschauung die Uberschrift ,Luther und die
Kirchenmusik® gibt , denn von der ist bei Luther nirgends
die Rede, ja er kennt das Wort nicht einmal. Selbst in seiner
Vorrede fur ein dezidiert gottesdienstliches Chorwerk wie
Georg Rhaus Symphoniae jucundae spricht Luther nicht von
Kirchenmusik. Aber Mahrenholz will Luther fur die Begrin-
dung und Férderung der kirchenmusikalischen Erneue-
rungsbewegung in den Dienst nehmen, deshalb benutzt er
dessen theologische Musikanschauung fur seine kirchen-
politischen Zwecke.

Ein weiteres Beispiel fur das Leiden an Luthers musiktheo-
logischen Ambivalenzen gibt uns Séhngen in seiner Theo-
logie der Musik. Da nimmt er Stellung zu Luthers AuBerung
Uber die Orgeln in den Kirchen, wo es heift: ,Sic nos habe-
mus organa propter iuventutem® (So haben wir Orgeln
wegen der Jugend) und dann geht der Satz deutsch wei-
ter: ,wie man den kindern apfel und birn gibt" . Séhngen
wird angesichts dieser AuBerung Luthers in seinen Tischre-
den geradezu aggressiv gegen Luther. Der wirkt fur ihn
wegen ,solcher Parolen® beinahe unserios. Lieber verweist
Séhngen auf die zahllosen positiven AuBerungen Luthers
zur Wirde der Musik. Damit glaubt er, dessen als unpas-
send empfundene Bemerkung entkraften zu kénnen. Er
zahlt Luthers Aussage, dass die Orgeln als Lockmittel fur
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die Jugend dienen, zu den ,merkwurdigen Gedanken“ des
Reformators. Dazu gehért auch dessen AuBerung Uber das
,wuste wilde Eselsgeschrei des [gregorianischen] Chorals®,
die schon manche Freunde mittelalterlichen Singens an
dem Meister hat zweifeln lassen. Das zeigt uns: Am liebsten
wurde man Luthers theologische Gedanken Uber die Musik
ohne deren Ambivalenzen Ubernehmen und zitieren.

Der mehrfach geduBerte Gedanke Luthers, dass die Musik
den ersten Platz nach der Theologie einnehme und ihr am
allernachsten von allen Kinsten stehe, gehort zu den po-
pularsten AuBerungen des Reformators tber die Musik.
Oskar Séhngen zieht daraus eine erstaunliche Konsequenz.
Er erstellt kirchenmusikalische Ausbildungs- und Prifungs-
plane far die preuBische Landeskirche. In allen drei Stufen
A, B und C haben darin die theologischen Facher Liturgik
und Kirchenkunde Vorrang vor den musikalischen Fachern,
denn Luther hat ja gesagt, dass die Musik nach der Theo-
logie dem Wort Gottes am nachsten kommt. Also muss sie
auch in der Ausbildung unterhalb der Theologie angesie-
delt werden. Der aktuelle Anlass fUr diese Rangordnung lag
fir Séhngen, wie er mir einmal im personlichen Gespréach
mitgeteilt hat, in einem Unbehagen an der Kirchenmusik-
ausbildung in den preuBischen Musikakademien von Ber-
lin, Breslau und Konigsberg. Dort

heran. Den Satz, dass die Musik der Theologie am nachs-
ten steht, hat Luther mehrfach gesagt, und er steht mit die-
sem Gedanken nicht allein da. Johann Walter, Luthers
Freund und Mitarbeiter, geht noch ein Sttick dartber hinaus
und bezeichnet die Musik nicht nur als nahe an der Theolo-
gie, sondern sogar als gleichberechtigte Schwestern.

Gott hat die Music fein bedeckt /
In der Theologj versteckt.
Er hat sie beid im fried geschmuckt /
Das kein der andern ehr verruckt.
Sie sind jnn freundschafft nahe verwandt /
Das sie fur schwestern wern erkandt.

Fast zweihundert Jahre spater stimmt Johann Mattheson in
das gleiche Lob ein, wenn er die Musik als einzige Kunst
und Wissenschaft bis zum Altar aufsteigen lasst:

,Die Music ist nicht vor der Kirchen=Thur stehen blieben /
sondern hat es allein wagen durffen / gantz hinein / und bil3
zum Altar hinauf zu treten / welches ihr noch keine andre
Wissenschafft nachthun moégen* .

Der tragende Gedanke all dieser AuBerungen Uber die
Musik ist deren Erhéhung Uber

stellte das virtuose Orgelspiel das ~Das zeigt uns: Am liebsten wiirde man Luthers  gjie anderen Kunste, deren Pri-
Zentrum dar, dem alles andere un-  theologische Gedanken lber die Musik ohne jiegierung. Die Musik ist dem

terzuordnen war. Es ist erstaunlich, ~deren Ambivalenzen libernehmen und zitieren.

welche Parallelen es dazu noch

heute in der Facherbewertung an mancher staatlichen Mu-
sikhochschule gibt. Diese Schwerpunktbildung und Kon-
zentration auf den virtuosen Bereich des Orgelspiels aber
widersprach Séhngens Auffassung von der Dienerfunktion
der Musik bei der Verkindigung des Evangeliums. Die jun-
gen Kirchenmusiker sollten schon in ihrem Studium lernen,
dass sie mit ihrer Arbeit in den Dienst der Wortverkindigung
eingebettet sind, in der Gemeinde ihre Basis haben und
nicht als bloBe Orgelsolisten ihre kinstlerischen Auftritte am
Anfang und am Ende des Gottesdienstes absolvieren. In
der Sache hat Séhngen damals recht gehabt, aber die
SchlUsse, die er daraus zog, sind problematisch. Die theo-
logischen Facher mussten im Zeugnis ganz oben stehen.
Bei ihrer Prfung war in der Regel ein Vertreter der Kirchen-
leitung anwesend. Das galt nicht

Altar und dem Himmel néher als
jede andere Kunst und Wissen-
schaft. Der Gedanke einer Dominanz der Theologie Uber die
Musik ist allen drei Zeugen vollkommen fremd. Weder Lu-
ther noch Walter noch Mattheson habe jemals daran ge-
dacht, die Musik von der Theologie in die Schranken weisen
zu lassen oder zu gangeln. Vielmehr preisen sie die musica
vor allen anderen Kunsten. Nicht das Dominanzmodell hatte
Luther im Sinn, sondern ein Konvergenzmodell, das — wie
bei Walter — von einem geschwisterlichen Miteinander von
Musik und Theologie ausgeht, wo keine der anderen die
Ehre verweigert oder das Ansehen schmaélert.

Die Suche nach Autoritaten, mit deren Hilfe man sich des
eigenen Weges gewiss werden kann, zeigt sich nicht nur
bei der Berufung auf Luther. Es gab lange Jahre keine theo-

logische Schrift Uber die Bedeu-

fur die musikalischen Facher, die  Viele Autoren glaubten, sich erst durch Bibelzi- tung der Musik, die nicht zu
deutlich unter die Vorherrschaft der  tate die Erlaubnis beschaffen zu miissen, liber allererst mittels einer biblischen
Theologie geraten waren. Dadurch ~ die Musik in der Kirche sprechen zu diirfen. Begriindung den Gebrauch der
wird die von der Amtskirche ge- Heute sollten wir uns stattdessen fragen, wes-  Musik in der Kirche zu rechtferti-
wlnschte Rangordnung unterstri-  halb sich die Musik ilberhaupt theologisch gen versuchte. Das Thema einer

chen. Man kann zweifeln, ob Luther  rechtfertigen muss.

eine solche Rangfolge mit ihren ar-
beitsrechtlichen Konsequenzen im Blick hatte, wenn er das
Miteinander von Evangelium und Musik preist.

Was meint Luther eigentlich mit dem Gedanken, dass die
Musik der Theologie am nachsten stinde? Er vergleicht die
Musik mit allen anderen Kinsten und Wissenschaften und
kommt zu dem Schluss, dass sie am hoéchsten zu bewerten
sei. Keine andere kann ihr folgen, weder die Grammatik
noch die Rhetorik, die Arithmetik, die Geometrie oder die
Astronomie. Nur die Musik reicht beinahe an die Theologie

Darstellung des Singens im Alten

und Neuen Testament war die
Standard-Einleitung fur jede grundséatzliche kirchenmusika-
lische Veroffentlichung. Viele Autoren glaubten, sich erst
durch Bibelzitate die Erlaubnis beschaffen zu mussen, tber
die Musik in der Kirche sprechen zu durfen. Heute sollten
wir uns stattdessen fragen, weshalb sich die Musik Uber-
haupt theologisch rechtfertigen muss. Je starker die selbst-
standige Sprache der Musik ins Bewusstsein tritt — und
Luther hat daran einen erheblichen Anteil — desto freier kann
man Uber die Musik und ihre kirchliche Relevanz sprechen.
Luther selbst weist uns den Weg zu einer Befreiung der
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Musik und zu ihrer eigenstandigen Sprache. In seiner vor-
reformatorischen Zeit wollte er allein geistliche Musik gelten
lassen, keine weltliche. Die hielt er in seinen frihen Psalm-
vorlesungen fur widergéttlich, weil sie den Geist betaubt. Im
Gottesdienst, so meint er, bestlin- de immer die Gefahr,
dass die Musik die fleischlichen Sinne kitzelt. Hier ist Lu-
ther nicht weit von Calvin entfernt. Viel freier auBert sich der
spatere Luther, der die Musik als ,eine schone und liebliche
Gabe Gottes" ansieht. Fur ihn steht die gesamte Musik,
nicht nur die geistliche und nicht nur die Vokalmusik konse-
quent auf der Seite Gottes. Die viel zitierte Musik Davids vor
Saul mit der Harfe diente damals nicht einer Gesangsbe-
gleitung, sondern war selbststandige Instrumentalmusik. Es
heift in 1Sam16,23 ausdricklich, er habe die Téne ,mit der

kantor in Braunschweig.
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Hand“ gespielt, und spater (2. Sam 6,5) leitet David sogar
ein ganzes Orchester mit allerlei Saitenspiel, Xylophon, Pau-
ken, Schellen und Zimbeln. Von Gesang ist dabei nicht die
Rede.

Fur Luther gehért die Musik zur Schoépfung und zur Erlé-
sung. Sie ist sowohl im ersten als auch im zweiten Artikel
des Glaubensbekenntnisses verankert. Er sieht sie als eine
Gabe an, die den Menschen befreit und gesund macht.
Wenn das so ist, dann bedarf die Musik keiner weiteren
theologischen Begrundung — auch die Kirchenmusik nicht —
denn die Wirde der Musik geht Gber den Gottesdienst hi-
naus, sie hat ihre Basis im von Gott geschenkten Leben
selbst.

KMD Prof. Dr. theol. Wolfgang Herbst, geb. 1933 in Chemnitz, Studium der Theologie in Leipzig,
Heidelberg und Erlangen. Promotion zum Dr. theol. mit einer Dissertation Uber ,Bach und die lu-
therische Mystik®. Studium der Kirchenmusik in Frankfurt a.M. Nach der A-Prifung Kantor an der
St. Martini-Kirche in Bremen-Lesum. Dozent an der Musikhochschule. 1969 Berufung zum Dom-

Von 1976 bis 1998 Rektor der Hochschule fur Kirchenmusik in Heidelberg und Professor fur Or-
gelspiel, Liturgik und Hymnologie. Herausgeber und Verfasser liturgischer und hymnologischer
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Ein neues Lied

Du musst viber den Fluss

Du musst Giber den Fluss

Text und Musik:
Bernd Stegmann 2015
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Ein neues geistliches Lied bezieht seine Wirkung aus unverbrauchten und vielleicht zuweilen auch ungewohnten Sprachbildern,
aus etwas, an dem man ,hangenbleibt®. Ich selbst blieb einmal an einer kleinen Geschichte hangen, an der Geschichte von
der Hirtenflote. Ihr verdanke ich auch die Idee zum Lied Du musst tber den Fluss.

Es ist die Geschichte von einem Hirten, der tagaus, tagein am Ufer eines ruhig dahinflieBenden Stromes seine Lieder spielt und
auf das Echo hért, das von der anderen Seite des Flusses zu ihm zurlickweht. Als dann eines Tages der Tod seine Hand auf
die Schulter des Hirten legt und ihn fragt, ob er Angst habe, wenn er ihn nun zum anderen Ufer mitnahme, antwortet er: ,Nein,
ich habe keine Angst, denn meine Lieder sind schon da.*

Ich empfinde das mit dieser kleinen Geschichte entworfene Bild als sehr tréstlich, nimmt es dem Jenseits doch den Schrecken
des Unbekannten und Bedrohlichen. In ihr ist von einer geheimnisvollen Verbindung zwischen den beiden Welten des Hier und
Dort die Rede, symbolisiert durch das zarte Band des Flotenspiels. Weiter gedacht kénnte man meinen, es gabe diese bei-
den Spharen Uberhaupt nicht, sondern alles gehére auf eine uns verborgene Art und Weise irgendwie zusammen - eben wie
die beiden Ufer eines Flusses. Um diesen Gedanken noch weiter zu spinnen, habe ich in meinem Lied das Bild ein wenig er-
weitert und daran erinnert, dass ,die Ufer dieses Stromes im Ursprung ganz verbunden sind” und ,in Gottes Hand ruhen.*

In einem so gedachten und in gewisser Weise entgrenzten Leben gewinnt das Diesseits eine ganz neue Dimension und Be-
deutung. Es ist nicht lediglich eine (jammervolle) Vorstufe zum gloriosen oder endlos dunklen Jenseits, sondern auf geheim-
nisvolle Weise mit ihm verschrankt. So gesehen verstehe ich auch jenen Ausspruch von Albert Einstein: ,Du hast nur zwei
Arten, dein Leben zu leben: entweder so, als gabe es keine Wunder, oder du haltst alles, was du siehst fur ein Wunder* als eine
stimmige Perspektive auf unser Dasein. Nicht die Durchbrechungen von SchépfungsgetzmaBigkeiten sind Wunder, sondern
die Schopfung selbst, das ,Nicht-nichts* - und dieses Wunder schlieit das so genannte ,Jenseitige” mit ein.

Ein kleiner Seitenblick auf die Zeit des Barock: Hier wurde die Vorstellungswelt sehr stark von Analogiedenken bestimmt. Das
,WeiB der Kirschbltte bei Nacht* war nach Barthold Hinrich Brockes zum Beispiel lediglich ein schwaches Abbild der eigent-
lichen géttlichen Strahlkraft, das absolutistische Machtgefliige mit seiner zur Schau gestellten Pracht nur ein Abbild géttlicher
Hierarchie. Mit der ,Wirklichkeit* umzugehen, wie es oben beschrieben wird, geht nun einen deutlichen Schritt weiter. Das von
uns erlebte Leben ist hier weder Vorstufe noch Abglanz eines anderen, ,eigentlichen® Lebens, sondern birgt dieses ,eigentli-
che” Leben in sich selbst.

Zurlck zu unserem Lied: An wen wendet es sich? - Zunachst naturlich an einen Menschen, dem der Tod unmittelbar vor Augen
steht. Ihm soll die Angst vor dem Unbekannten genommen werden, und auch die, einfach fallengelassen zu werden. Gebor-
gen ,in Gottes Hand" wird er in eine vertraute Welt gefuhrt, eine Seele, der es so vorkommt, ,als flége sie nach Haus", wie es
in Eichendorffs Gedicht Mondnacht heit. Zum anderen wendet es sich an die im Leben Stehenden. Der erste Halbsatz ,Du
musst Uber den Fluss*” fuhrt das fur jeden von uns Unausweichliche in knappest méglicher Form vor Augen, um dann sofort
den Schrecken zu brechen: ,hab keine Angst davor”. Warum? - Weil dein neues Leben hier, unmittelbar ,neben dir beginnt.
Wir erinnern uns an Psalm 90: ,Lehre uns bedenken, dass wir sterben mussen, auf dass wir klug werden*.

Die formale und sprachliche Struktur des Liedtextes versucht, eine Korrespondenz zum Inhalt herzustellen. Erste und letzte Stro-
phe sind identisch. Sie fassen das Gedicht ein wie die beiden Ufer eines Flusses und rufen zudem beim Durchsingen des gan-
zen Liedes das Gefuhl eines ,Nach-Hause-Kommens* hervor. Die beiden Binnenstrophen betonen durch sparsam verwendete
und zudem bewusst identische Endreime das Wesentliche der Verbindung von ,Hiben und Driben*: ,singt - heriberschwingt*,
,Klingt - beginnt*.

Auch die musikalische Gestalt soll, bei aller gebotenen Schlichtheit, den Textsinn transportieren. Hervorgerufen durch die mo-
torische Begleitung entsteht der Eindruck von bestandigem Gehen. Das, was der nur gesprochene Text nicht vermag, nam-
lich das stetig FlieBende, das ,immer-Abschied-Nehmen® und ,immer-Ankommen* darzustellen, wird so sinnlich erfahrbar. Die
Melodie beginnt zundchst wie ein unausweichliches Diktum mit dem zweimalig erklingenden Grundton: ,Du musst®, mit dem
jede der vier Strophen beginnt, um dann in einer schweifenden Geste nach oben auszuschwingen: ,Uber den Fluss®. Die
zweite und dritte Liedzeile verwenden dasselbe Motiv - ein Bild fur die innige Beziehung zwischen dem Diesseits und dem
Jenseits. Das Lied endet dann sozusagen ,schwebend” auf der 5. Stufe - ,geborgen in Gottes Hand".

Bernd Stegmann
85 Jahre auffiihren bilden
studieren musizieren B .
.. ubel’l singen
lehren motivieren

Jjubilieren
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Max-Reger-Institut Karlsruhe

Vom 30.09. bis 08.10.2016 veranstaltete unsere Hochschule anlasslich des hundertsten Todestages von
Max Reger eine Konzert- und Vortragsreihe, die ganz dem Schaffen des mit Heidelberg eng verbunde-
nen Komponisten gewidmet war. Die folgende Kurzform des Vortrages von Dr. Alexander Becker be-
leuchtet eindrucksvoll die biographischen Stationen dieses auf der Schwelle zwischen Romantik und
Moderne stehenden Meisters. Besonders interessant ist dabei die Verbindung zu seinem Forderer Phi-
lipp Wolfrum und auch zu Hermann Poppen, dem Grindungsrektor unserer Hochschule. Im Anschluss
folgen zwei Artikel von Gerhard Luchterhandt Uber Regers Orgelmusik und den zeitgenéssischen Instru-
mententyp. Ein weitere kurzer Artikel Uber den Orgel-Interpretationskurs mit Prof. Dr. Martin Sander ist
unter der Rubrik Berichte zu finden. Das vollstandige Programm kann weiter unten nachgelesen werden.

Eine zweite Heimat sei Heidelberg fur Max Reger
(1873-1916), der zwischen 1905 und 1915 insge-
samt neunzehnmal hier aufgetreten war, gewesen
—istim Juli 1930 im Programmbheft des hier statt-
findenden ,Siebenten deutschen Reger Fests" zu
lesen. Heimisch
wurden Reger
und seine Wer-
ke in Heidel-
berg tatsach-
lich, auch ohne
dass er je mehr
als einige Tage
hier verbracht
hatte. Das Hei-
~ delberger Pu-
o O\  blikum begriB-
AN N te Regers Mu-
' ‘k ‘\} sik bei seinen
eigenen Aulftrit-
ten stets freundlich, haufig geradezu enthusias-
tisch — vor allem aber entwickelte sich bald eine
lebendige Reger-Pflege vor Ort, die ihre ersten
Protagonisten Uberdauern sollte. ,Man kennt,
schatzt und liebt hier seine Kunst", ist eine Ein-
schatzung aus dem Jahr 1908, deren Gultigkeit
sich stets aufs neue bestatigen sollte, von einer re-
gelrechten ,Reger-Gemeinde” ist in den folgenden
Jahrzehnten immer wieder die Rede.
Als Reger im Februar 1905 zu einem Kammermu-
sikabend, der ausschlieBlich seinem Schaffen ge-
widmet war, in die Stadthalle kam, war er als
Komponist neuartiger moderner Musik keines-
wegs unumstritten — mit Recht durfte er sich als
Lenfant terrible der deutschen Kammermusik* fuh-
len, Auffihrungen seiner Werke boten regelmaBig
auch Anlass zu Skandalen. Die Offenheit, mit der
man ihm hier am Neckar begegnete, war also so
selbstverstandlich keineswegs. Ohnehin ist er-
staunlich, dass eine vergleichsweise kleine Stadt —
bis 1900 war Heidelberg durch Eingemeindungen
auf rund 40.000 Einwohner angewachsen — ein

A
N
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derart groBes und musikinteressiertes Publikum
aufbrachte.

Dies ist zuallererst dem Wirken Philipp Wolfrums
(1854-1919) und seines 1885 gegrundeten Bach-
vereins zuzuschreiben. Nicht nur aus dem Musik-
leben der Stadt, auch aus Regers kunstlerischer
Entwicklung ist die Férderung durch Wolfrum nicht
wegzudenken. Der erste, noch indirekte, Kontakt
entstand mit der AuffUhrung seiner Phantasie und
Fuge tber B-A-C-H fur Orgel op. 46 durch Karl
Straube im Rahmen des , Tonkunstlerfests des All-
gemeinen Deutschen Musikvereins® am 4. Juni
1901 in der hiesigen Peterskirche. Die Aufnahme
des Werks in das Festivalprogramm bedeutete fur
den jungen Komponisten einen wichtigen Schritt
zu weiterer Anerkennung. Offenbar hatte sich Wol-
frum bei dieser Entscheidung zu seinem Furspre-
cher gemacht: Die Einbettung der Regerschen
Phantasie zwischen Werke Franz Liszts und Jo-
hann Sebastian Bachs tragt seine Handschrift.

Dass sich Reger, der zumal beim Tonkunstlerfest
nicht anwesend sein konnte, Uber Wolfrums Hal-
tung zu seinem Schaffen dennoch keineswegs im
Klaren war, zeigt die eher zaghafte Erwartung, die
er 1904 mit der Anfrage zum eingangs erwahnten
Kammermusikabend verband: ,Ware es nicht zu
ermoglichen, dass der Bachverein Heidelberg in

Reger und Wolfrum als Max und Moritz

kommender Saison einen Reger-Abend veranstal-
tet. Programm: Kammermusik und Lieder! [...] Ich
weiB ja nicht, wie sie Uberhaupt meinen Werken
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gegenuberstehen — ob Ihnen dieselben nicht als der Aus-
bund alles ScheuBlichen in der Musik verschrieen worden
sind“. Wolfrums Reaktion war eindeutig. Nicht nur ermdg-
lichte er Reger, sich in Heidelberg musikalisch vorzustellen,
vielmehr beteiligte er sich auch selbst: Zum Abschluss des
Programms am 13. Februar 1905 spielten beide gemein-
sam Regers Beethoven-Variationen op. 86 fur zwei Klaviere
—der Auftakt fur eine fruchtbare kinstlerische Freundschatt.
Die eigentliche Pioniertat Wolfrums war jedoch, dass er
Reger im Februar 1906 das Heidelberger Orchester zur Ver-
figung stellte, um hier seinen Orchestererstling, die Sinfo-
nietta A-dur op. 90, selbst zu leiten. Das ganze
Unternehmen war ein Wagnis: Die Sinfonietta war ein durch-
aus umstrittenes Werk — nur wenige Tage zuvor hatte ihre
Erstauffihrung in Regers damaliger Heimatstadt Mtnchen
zu handgreiflichen Auseinandersetzungen gefuhrt. Vor allem
waren aber auch Regers Erfahrungen als Dirigent zu die-
sem Zeitpunkt noch mehr als beschrankt. Dass die Aufflh-
rung von Erfolg gekront sein konnte — nolens-volens musste
der Berichterstatter des Heidelberger Tageblatts einen ,Bei-
fallssturm* konzedieren —, ist der akribischen und uneigen-
nutzigen Vorbereitung durch Wolfrum zu verdanken. In
jahrlicher Folge dirigierte Reger nun in Heidelberg seine je-
weils neuesten Orchesterkompositionen und chorsympho-
nischen Werke. Man kann ohne Ubertreibung sagen, dass
die Heidelberger Engagements mit einem bestens vorbe-
reiteten Orchester Reger den Weg als Dirigent bereitet
haben.

Wesentlich fur Regers und Wolfrums Kunstlerfreundschaft
war vor allem auch die gemeinsame unakademische, glei-
chermaBen auf opulente Klanglichkeit und feine Ausgestal-
tung zielende ,romantische” Bach-Auffassung, wie sie
Wolfrum in seiner Bach-Monographie mit der polemischen
Gegenuberstellung von ,Blatenduft* und ,Schnupftabak®
charakterisierte. Sie mundete 1911 in eine regelrechte
,Bachtournee” an zwei
Klavieren, die in 16 Statio-  [talllie]oR\YelI{(¥laaRayli:
nen durch Deutschland |miSlaleR/el{iv4

und die Schweiz fuhrte.
Nach einem Konzert im
Leipziger Gewandhaus ist
etwa zu lesen: ,Das war
nicht Bach, der hubsch
starr im Metrum gespielte
[...] akademische, son-
dern der unsterbliche See-
lenklinder Bach, der aus
dem Dammerlicht des ver-
sonnenen Adagio, der aus
dem Feuer, der elastischen Bewegsamkeit und feinen
Schattierung der Ecksatze sprach. Es waren die wohl bes-
ten deutschen Bachspieler, die so liebliche Zwiesprach fuhr-
ten!” Den Hohepunkt ihrer Zusammenarbeit aber bildete im
Juni 1913 ein dreitagiges ,Bach-Reger-Fest" des Bachver-
eins, das schlaglichtartig alle Bereiche des Regerschen
Schaffens beleuchtete.

Und nicht zuletzt zieht sich ein Wolfrum und Reger offenbar
gemeinsamer Sinn fur Blédeleien durch die Korrspondenz —
bisweilen adressierte Reger Briefe gar an Wolfrums Hund,
da dieser passenderweise Moritz hieB. Die ,23 Tage

unser[er] ,Bachtour' sind so friedvoll-fidel, ohne jegliches
Missverstandnis verlaufen®, bedankt sich Reger im Novem-
ber 1911. Dem gemeinsamen Freund Fritz Stein hatte er
zuvor berichten konnen: ,Wir ,jondeln‘ in der ganzen Welt
umher und plindern die Kassen der Concertvereine! Wol-
frum hat Geld wie Heu verdient u. tragt sich mit dem Ge-
danken, sich einen Harem zuzulegen.*

Enge personliche Freundschaften pflegte Reger auBerdem
besonders zur Familie des Heidelberger Krebsforschers
Vinzenz Czerny, bei dem er regelmaBig wohnte. Czernys
Tochter Margarete war eine versierte Schulerin Wolfrums,
die 1905 auch kurzfristig einmal als Regers Duopartnerin in
den Beethoven-Variationen op. 86 einspringen konnte —
Reger bedankte sich mit der Widmung zweier Sonatinen op.
89. Zu diesem Zeitpunkt war sie bereits (heimlich) mit dem
Straube-Schuler Fritz Stein verlobt; beide sind fortan zu Re-
gers engsten Freunden zu z&hlen: 1907 bzw. 1911 Uber-
nahm er die Patenschaften fur deren Kinder Hedwig und
Max Martin.

Dass Hermann Meinhard Poppen (1885-1956), der im
Bachchor Wolfrums rechte Hand gewesen war und 1919
sein Nachfolger werden sollte, nach Regers Dienstantritt bei
der Meininger Hofkapelle im Januar 1912 dort dessen Schu-
ler und Assistent wurde, bedeutet eine weitere wichtige Ver-
bindungslinie nach Heidelberg. Vor allem durch Poppen
blieb die Reger-Pflege in Heidelberg auch nach dem Ersten
Weltkrieg ungebrochen. Nur als Andeutung mogen hier die
groBen Feierlichkeiten gelten, die in der Weimarer Zeit hier
stattfanden: Im Oktober 1922 etwa vereinigten sich das

Poppen und Fischer-Dieskau
@ Stadthalle Heideloerg 1953 |
/‘
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Stadtische Orchester und die Kammerorchester-Vereini-
gung sowie praktisch alle groBen Chére der Stadt zu einer
funftagigen Bach-Reger-Feier mit sieben Konzerten, bei der
auBerdem renommierte Solisten wie Adolf Busch oder Ru-
dolf Serkin mitwirkten. Im Juli 1930 wiederum veranstaltete
die Max Reger-Gesellschaft ihr ,Siebentes deutsches
Reger-Fest" in Heidelberg zu der neben einheimischen Kréaf-
ten Eugen Jochum, Gunther Ramin und erneut Busch und
Serkin beitrugen.

Selbst in den Kriegsjahren 1940-42 gelang es Poppen,
groBe Werke wie Der 100. Psalm op. 106, An die Hoffnung
op. 124 oder Der Einsiedler op. 144a auf die Bihne zu brin-
gen. Unmittelbar nach dem Krieg fanden sich 1948 der
Leipziger Thomanerchor unter Ramin, die Bamberger Sym-
phoniker, das Dresdner Streichquartett u.a.m. in Heidelberg
ein, um in acht als Bach-Reger-Tage zusammengefassten

demie-Projekt Reger-Werk-Ausgabe.

Konzerten Regers 75. Jubilaum feiern. Den Hymnus der
Liebe op. 136 und den dem Bachchor gewidmeten Ein-
siedler op. 144a fuhrte Poppen 1953 noch einmal mit dem
jungen Dietrich Fischer-Dieskau als Solist auf. AuBerdem
trugen Poppens Bemuhungen am Kirchenmusikalischen In-
stitut inzwischen Frichte — als Organisten waren etwa Bruno
Penzien, Hans Wilhelm Schalk oder spater Wolfgang Dall-
mann zu nennen.

Das Heidelberger Tageblatt schlieBt in seiner Wirdigung zu
Regers 80. Geburtstag 1953 mit einer rhetorischen Frage,
die ihre Antwort langst gefunden hatte: Regers Werk stehe
in einer ,gewissen Krise des Urteils; dem aber setzte und
setzt die Stadt Heidelberg immerfort das Zeugnis der ge-
waltigen Vitalitat entgegen, die in dieser Musik trotz aller
Skepsis steckt. Wird das einmal ein musikgeschichtliches
Verdienst unserer Stadt werden oder vielleicht — schon
sein?*

Alexander Becker studierte von 1992 bis 1999 Musikwissenschaft, Philosophie und Soziologie an der Uni-
versitat in Karlsruhe. Seit 1997 ist er als Mitarbeiter im Max-Reger-Institut tatig. 2007 promovierte er Uber die
Instrumentation in Regers Orchesterwerken. Seit Anfang 2008 ist er wissenschaftlicher Mitarbeiter im Aka-
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30. September - 8. Oktober 2016

Hochschule fiir Kirchenmusik Heidelberg

Freitag, 30. Sept. 2016, 18.00 Uhr
Stadthalle HD, Kammermusiksaal

Max Reger in H. eia'elbmg

Eréfinungsvortrag
Dr. Alexander Becker
(Max-Reger-Institut Karlsruhe)

Musikalische Umrahmung

Max Reger:

Werke fiir Singstimme und Orgel
Werke fir Klavier vierh@ndig
Prof. Sebastian Hiibner, Tenor
Prof. Carsten Klomp und

Prof. Dr. Gerhard Luchterhandt,
Orgel & Klavier

Freitag, 30. Sept. 2016, 20.00 Uhr
Stadthalle Heidelberg, GroRer Saal

Orgelkonzert

Sinfonische Orgelmusik von

Max Reger und Philipp Wolfrum
Prof. Dr. Martin Sander (Detmold)
Eintritt: 8 € / ermaRigt 5 €

Samstag, 01. Okt. 2016, 19.00 Uhr
Christuskirche HD-Weststadt

Orgelliederabend

Max Reger:

Werke fir Singstimme und Orgel
Johann Sebastian Bach:
Kyrie-Choralbearbeitungen (Clavier-
tbung, Teil 1)

Prof. Sebastian Hiibner, Tenor
Prof. Dr. Gerhard Luchterhandt, Orgel

Samstag, 01. Okt. 2016
bis Montag, 03. Okt. 2016

Of;gcl]mrs mit
Prof. Dr. Martin Sander

An den historischen Orgeln der
Stadthalle (Voit 1903) und der
Christuskirche (Walcker 1903)

Aktive Teilnahme: 100 €
Passive Teilnahme: 40 €

Mittwoch, 05. Okt. 2016, 20.00 Uhr
Hochschule fir Kirchenmusik HD

,,Heif und Kalt*
Harmonische Temperatur-

kontraste bei Max Reger

Vortrag
Prof. Dr. Gerhard Luchterhandt

Samstag, 08. Okt. 2016, 19.00 Uhr
Friedenskirche HD-Handschuhsheim

Chor- und Orgelkonzert

Max Reger:

Drei Motetten op. 110

Orgelwerke von Max Reger und
Sigfrid Karg-Elert

Badischer Kammerchor
Heidelberger Kantorei

Prof. Carsten Klomp, Orgel

Leitung: KMD Prof. Bernd Stegmann

Eintritt: 10 € / ermaRigt 7 €
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Gerhard Luchterhandt

Regers singularer Orgelstil ist nicht denkbar ohne
den Hintergrund der rasanten zeitgendssischen
Orgelentwicklung. Sie brachte einen neuen Instru-
mententyp hervor, den man wegen seiner vielen
klanglichen und spieltechnischen Moéglichkeiten
haufig als ,sinfonische” oder als ,Expressivorgel”
bezeichnen konnte.

Seine Blltezeit liegt etwa zwischen 1890 und 1925.
Wahrend dieser Zeit entstehen in Deutschland tau-
sende Orgeln in allen GréBen, von der Dorforgel
bis zum riesenhaften Konzertsaalinstrument. Sie
alle weisen gewisse Standards auf, die zwar nicht
immer sinfonisches, jedoch stets ,expressives”,
d.h. dynamisch und klanglich flexibles Spiel erlau-
ben. Die Bezeichnung ,Expressivorgel” versucht,
dem Rechnung zu tragen. Sie reflektiert das Ideal
des ,seelisch bewegten Vortrags”, den Max Reger
in seinen Werken mittels einer Fulle rot hervorge-
hobener Vortragsanweisungen einfordert. Spater
wurde diese Musizierhaltung lange Zeit als ,,unor-
gelmaBig” abgetan. Leider sind die meisten dieser
Instrumente diesem Verdikt zum Opfer gefallen.
Zu den wenigen, die Uberlebt haben und uns ein
authentisches Reger-Spiel- und Klanggefuhl ver-
mitteln kénnen, gehdren die beiden 1903 erbau-
ten Heidelberger Instrumente in der Stadthalle
(Voit) und in der Christuskirche (Walcker). Beide
sind heute Unterrichtsorgeln der HfK und zeugen
gleichzeitig von der Bedeutung Heidelbergs als
Ort der Reger-Tradition. Ihre besondere Rolle als
,Zeitzeugen” im Regerjahr ist ein guter Anlass, an
dieser Stelle einen Blick auf die Hintergrinde und
Maoglichkeiten dieses speziellen Orgeltyps zu wer-
fen.

Musikalischer Hintergrund

In der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts wird die
deutsch-romantische Orchestersprache zuneh-
mend monumental. Gleichzeitig besinnt man sich
zurlck auf alte Formen und Satztechniken. Zum
sinfonischen Tonfall gehdrte aber auch die feine
Klangabstufung und der Anspruch, in allen Instru-
mentenlagen ,solofahig” zu sein. Sinfonisches
Denken hie: Monumentalitat mit innerer Beweg-
lichkeit zu verbinden.

Die Entwicklung der Expressivorgel spiegelt die-
sen Verschmelzungsprozess wider. Einerseits gilt
das Orgelspiel im 19. Jahrhundert nach wie vor als
erhabene liturgische Handwerkskunst. Es gab
aber auch den modernen Blick auf ein Instrument,
in dem Fortschrittler mehr und mehr das sinfoni-
sche Potential entdeckten. Bezeichnend ist, dass

Franz Liszt, der Erfinder der sinfonischen Dich-
tung, auch zu den ersten gehorte, die ihre Klavier-
und Orchestersinfonik auf die Orgel Ubertrugen.
Die Orgel hatte das, was der Flugel nur zu einem
gewissen Grade erreichen konnte: Monumentali-
tat. Was sie brauchte, war Nuancierung. Aus die-
sem Bedurfnis heraus bemuhte man sich, die
Orgel zum feinst differenzierenden, dem Klavier
und dem Orchester ebenburtigen Ausdrucksmit-
tel fortzuentwickeln. Méglich wurde das u.a. durch
die Verbreitung der sogenannten Kegellade. Eber-
hard Friedrich Walcker (1794-1872) hatte sie per-
fektioniert und 1843 zum Patent angemeldet. Sie
sollte als Sonderentwicklung fir mehrere Genera-
tionen den deutschen Orgelbau bestimmen.

Die Kegellade und die Pneumatik

Anders als bei der aus Tonkanzellen aufgebauten
Schleiflade basiert das Kegelladensystem auf dem
Prinzip der Registerkanzelle. Die Konstruktion sol-
cher Laden ist zwar aufwendig, bringt aber Vorteile
dadurch, dass jede Pfeife durch ein eigenes Ven-
til versorgt wird, und auch die Registerschaltung
Uber Ventile statt schwerfalliger Schleifen ge-
schieht: 1. Es gibt keine Windversorgungspro-
bleme, wenn gleichzeitig viele Tone angeschlagen
oder viele Register gezogen werden. 2. Die Pfei-
fen eines Tons beeinflussen sich gegenseitig
kaum, was fur bessere Stimmbarkeit und fur kla-
rere Ansprache sorgt. 3. Die Ventilschaltung der
Register erlaubt den einfachen Einbau von Spiel-
und Registrierhilfen.

Aus diesen praktischen Vorteilen der Kegellade re-
sultierten letztlich klangliche Maglichkeiten, welche
die Entwicklung der grundténigen deutsch-ro-
mantischen Orgel mit ihrem Reichtum an Strei-
cherregistern begtnstigten. Um das Spiel auf
immer gréBeren Instrumenten zu erleichtern, wur-
den ab 1890 pneumatische, spéter elektropneu-
matische Kegelladensysteme gebaut, die sich
wegen des Orgelbaubooms schnell verbreiteten.

Erweiterung des Grundstimmenfundus

Die Kegellade erlaubt eine starke Vermehrung der
8'-Grundstimmen. Die Expressivorgel bot damit
viele unterschiedliche Solostimmen, wo bisher mit
Registermischungen gearbeitet werden musste,
und sie ermdglichte dynamische Steigerungen
ohne allzu friihes Aufhellen per Oktavverdoppe-
lung. Die klassische Gleichung laut=hell gilt bei
diesem Orgeltyp nicht mehr.
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Funktidnsweise einer pneumatischen Kege//ade

Einheitlicher Gehdusekasten/Lautstdrkemanuale

Die Nahe zum Orchester resultierte auch daraus, dass die
Expressivorgel anders als die Barockorgel im einheitlichen
Gehause untergebracht war, das haufig eine Emporen- oder
Saalrickwand bildete. Innerhalb dieses einheitlichen Ge-
hausekastens gab es eine ,dynamische” Arbeitsteilung der

Manuale, die man schematisch etwa so charakterisieren
konnte: Il (p) — Il (mf) — 1 (f). Das Pedal hatte die Aufgabe,

P alle diese Laut-
e M /Illmlllllllﬂll[, lll starkegrade zu
““ ‘lllllllll."llllll' I"lﬂl"ll U n t e rf U tt e r n .

Dazu wurde es
meist gekop-
pelt und konn-
te daher auf
Klangkronen
verzichten.
Diese unter-
schiedlichen
,Lautstarke-
bander”  der
Manuale sum-
mieren sich zu
einem breiten
Lautstarkeintervall, dessen Feinabstufung sich durch
Schwelltritte noch weiter nuancieren lasst. Steile dynami-
sche Kurven bewaltigte man mit dem sog. Registercre-
scendo (,Rollschweller”). Hierbei kurbelt der Spieler mit
dem FuB eine Walze, die in fester Reihenfolge alle Register
und Koppeln zu- bzw. wegschaltet. Auf diese Weise konnte
der Orgelklang zUgig zwischen pppp und ffff hin und her be-
wegt werden.
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Komplexe Spieltischtechnik/Spielhilfen

Das Nervensystem einer solchen Orgel ist ihre pneumati-
sche Traktur, die mit zwei Windkreislaufen arbeitet. Sie
macht das Spiel leichtgangig, und die explosionsartige Ver-
mehrung von pneumatisch gesteuerten Ventilen und Schalt-
kreisen erlaubt eine Reihe weiterer Spielhilfen, die fur das
expressive Spiel unabdingbar sind. Hierzu gehdrten neben
dem Rollschweller vor allem die festen Kombinationen fur
verschiedene Lautstarkegrade und die freien Kombinatio-
nen. Verbreitet war das hilfreiche ,Pianopedal”, welches
beim Kontakt der Hande mit einem Nebenmanual automa-
tisch das Pedal leise schaltet. All dies bedeutete einen im-
mensen technischen Aufwand bei der Spieltisch-
konstruktion.

Farbkontraste und Strichbreiten
Alles war auf ein sinfonisches Spiel ausgelegt, das sich am
farbenreichen Ausdrucksspektrum des spatromantischen
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Riesenorchesters orientierte. Dazu verflgte der Organist
Uber eine breite Palette von 8'-Klangfarben in allen Mensu-
ren, so dass er mit vielen unterschiedlichen ,Strichbreiten”
zeichnen konnte — vom breiten Pinsel (Floten) Gber die
Schreibfeder (Prinzipale) bis zur Radiernadel (Streicher). Die
eigentliche Starke der Expressivorgel lag nun in den schnel-
len und unkomplizierten Wechselmdoglichkeiten zwischen
solchen Linien-, Farb- und Helligkeitskontrasten, die dem
Organisten erlaubten, selbst auf einem Instrument mit ei-
gentlich statischer Tonerzeugung dem spatromantischen
Orchesterideal standig changierender Klangfarben nahe-
zukommen.

Die Unterforderung der Expressiv-Orgel

Die Expressivorgel entsprang demnach einem Bedurfnis
nach sinfonischem Klang, wahrend sie ihre schnelle techni-
sche Entwicklung einer von stadtebaulicher Expansion ge-
triebenen Eigendynamik im Orgelbau verdankte. Sie fuhrte
dazu, dass um die Jahrhundertwende komplexe Maschinen
zur Verfigung standen, die ahnlich einem Klavier dem spon-
tanen Erfindungsdrang und Ausdrucksbedurfnis des Spie-
lers sofort gehorchten — bei entsprechender Geschick-
lichkeit sogar ohne Assistenten. Man konnte mit einem gan-
zen Orchester improvisieren!

Nun zeigen wenige Blicke auf die Literatur, dass der neue
Orgeltyp und die mit ihm vertrauten Interpreten von dem,
was der Orgel bis Ende des 19. Jahrhundert an dynami-
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scher Nuancierung abverlangt wurde, eindeutig unterfordert
waren. Der Liszt-Schuler Alexander Gottschalg beklagte
1887, ,dass fur Orgeln, welche mit allen modernen Errun-

genschaften ausgestattet sind, eigentlich noch keine ganz
entsprechenden Compositionen vorhanden sind.”

Die spatromantische Expressivorgel in Deutschland ent-
stand somit nicht in Reaktion auf Orgelliteratur, die sie quasi
eingefordert hatte, sondern lief der kompositorischen Ent-
wicklung voraus.

Das Wendejahr 1900: Regers B-A-C-H Fantasie und sein
Weidener Orgelstil

Um 1900 wurde dieses Vakuum fur den jungen Max Reger
zur kompositorischen Herausforderung: ,Unsere moderne
Orgel ist so, daB man auch etwas dafur schreiben kann.
Was hat Bach von seinen nach unseren Begriffen noch un-
vollkommenen Orgeln verlangt! Und wir, die wir diese wun-
derbaren neuen Instrumente haben, wir sollten stehen
bleiben?”

Reger hatte sich 1898 vollig Uberlastet in sein Weidener El-
ternhaus zurlickgezogen, wo er in den folgenden drei Jah-
ren eine kaum vorstellbare Produktivitat entfaltete. So
entstand hier in kurzer Zeit der gewichtigste Teil seines Or-
gelwerks, darunter als vollig neue Gattung die sieben gro-
Ben Choralfantasien, sowie mit den Fantasien op. 46 und
op. 57 zwei Kompositionen, die den Rahmen dessen, was
Orgelmusik bislang noch bedeutet hatte, definitiv spreng-
ten. Die Folge dieser GroBwerke dokumentiert eine atem-
beraubend schnelle, beinahe im Monatstakt voran-
springende Entwicklung des Regerschen Orgelstils. Als eine
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Fantasie (ber B-A-C-H op. 46 1

Art Wendepunkt kann dabei die im Februar 1900 kompo-
nierte B-A-C-H Fantasie op. 46 gelten, deren eigentimliche
Mischung aus eruptiver Expressivitat, hohem, motorisch ge-
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triebenem harmonischem Tempo und kdhlem Tonfall im
Werk Regers einzigartig dasteht.

Regerinterpretation auf der Expressivorgel oder: Was kann
die Expressivorgel?
Mit Regers Weidener Orgelstil wird der

Meno mosso (J =90)

e sempre ritardando

muss man mit geschickter FuBtechnik beide Schweller
gleichzeitig bedienen, um ein gleichmaBiges Decrescendo
in der Mittellage mit dem zweimaligen Aufblihen der Be-
gleitharmonik zu verbinden. Der Schlussakkord verlangt ein
J=12

=80 ritardando
11 (o )

bereits ausgereifte neue Orgeltyp erst- 52%#33:——?&*" = e ST ; TeT g;
mals seinem Potential gemaB gefor- R e lsdaN i ddd e iddssiidl
dert. Das betrifft erstens die Dynamik: || ¢ SN ENYE T D pe i T [ — L
Reger notiert Lautstarkegrade zwi- e e e P
schen pppp und ffff, zwischen denen er 4 ppp M Auerstzart hervortretend (1) [
seine Musik rastlos auf- und abschwel- FE— ; — — ] } 3,
len lasst. Der Organist sollte diesen = = — =

standigen Wellenbewegungen wie ein

Pianist mdglichst unmittelbar folgen kénnen. Zweitens be-
trifft es Satzstruktur und Klangfarbe. Dies mogen einige Bei-
spiele verdeutlichen:

Expressives Klangbild

Der Anfang der B-A-C-H Fantasie zeigt ein Auf und Ab von
Klangmassen mit vielen dynamischen Angaben, die Regers
Wunsch nach ,seelisch bewegtem Vortrag” plastisch ver-
mitteln. Auf dem Hohepunkt wird beinahe der gesamte zur
Verfigung stehende Tonraum von Klaviatur und Pedal um-
spannt. Hier war der Rollschweller unverzichtbar.

Expressive Melodieverlaufe

Nachfolgend der Mittelteil aus der Melodia op. 59.11 mit
einer Reger-typischen Registrieranweisung: Sonores 8'-
Solo, die 8’-4’-Begleitung heller, aber leiser. Reger gestaltet

Rhapsodie, op. 65/1
sehr leises, ggf. auf einem Fernwerk gespieltes Streicherre-
gister.

Max Reger und der Orgelfortschritt

Mit seinen Weidener Orgelwerken befoérderte Reger die
ruckstandige deutsche Orgelmusik schlagartig an die Front
des musikalischen Geschehens, dabei eine Klangfantasie
entwickelnd, die weit in die Zukunft ausstrahlte. Mit Beginn
des neuen Jahrhunderts gehorte Orgelmusik wieder zur mu-
sikalischen Avantgarde. Der durch Reger initierte Orgelop-
timismus beforderte den Orgelbau, und so schien es, als
werde sich die Weiterentwicklung der Expressivorgel vorerst
fortsetzen. Technische Neuerungen fuhrten ab 1910 zu aus-
ufernden GroBensteigerungen bis hin zu Riesenorgeln mit
finf Manualen und tber hundert Registern.

Die Méglichkeiten des neuen Orgeltyps erweckten schlieB-

il A
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damit eine hoch-expressive Linie Uber mehr als zwei Okta-
ven, die crescendiert werden soll. Dass er dabei ,sempre”
am 8'-Klang festhalt, ist verstandlich: Je mehr FuBtonlagen
beteiligt sind, desto unklarer werden Springe. Man braucht
also gentgend schwellbare 8'-Register, um die intendierte
Dynamik zu erreichen.

Gegenlaufige Schwellwirkungen, Extremdynamik
Bei dem folgenden Schluss aus Regers Rhapsodie cis-Moll

lich sogar in den eigentlich kirchen-fremden Kreisen der
neuen Musik kurzzeitig ein gewisses Interesse. Arnold
Schonberg dachte um 1906 in einem unverdffentlichten Auf-
satz Uber zukUnftige Orgeln mit mehreren Spieltischen und
Einzeltondynamik nach.

Die DAmmerung der Expressivorgel
Der erste Weltkrieg lautete indes eine Zeitenwende ein: Mit
dem Bau der Freiburger Praetorius-Orgel durch Oskar Wal-



Max-Reger-Tage

47

cker begann 1921 im Orgelbau eine Ruckbesinnung auf
die Klangideale der Renaissance- und der Barockorgel, die
sich spater als sogenannte Orgelbewegung formieren
sollte. ,Klarheit” und ,Objektivitat” waren gefragt. Man
strebte nach handwerklicher Schlichtheit und forderte die
totale Abkehr von der Expres-
sivorgel, die man jetzt als Fa-
brikorgel verunglimpfte. Der
nach den Zerstérungen des
Zweiten Weltkriegs einset-
zende Bauboom verhalf den
handwerklichen und klangli-
chen Prinzipien der Orgelbe-
wegung zum endgultigen
Durchbruch und sorgte flr
einen bis in die 1980er Jahre
andauernden Kahlschlag, den
die groBe Masse der noch
existierenden Expressivorgeln
nicht Uberlebt hat.

Reger-Missbrauch durch die
Orgelbewegung

Dieser gewaltsame Traditions-
bruch geschah auch immate-
riel.: Um das Werk Regers
tobte in den 1950er Jahren ein
erbitterter Streit. Helmut Wal-
cha setzte an der Frankfurter
Musikhochschule ein komplet-
tes Reger-Verbot durch — als
sei der Nationalsozialismus
noch nicht vorbei. Auf der an-
deren Seite versuchten die
Reger-Anhanger — langst auch
von der Orgelbewegung infi-
ziert — seine Musik zu verteidi-
gen, indem man ihre historisierende Zige herausstellte und
ihre formale und harmonische ,Logik” betonte. Es war nun
moglich, Regers Orgelwerke zu propagieren, den dazuge-
horigen Orgeltyp gleichzeitig aber abzulehnen. Der kom-
promissbehaftete Umgang mit Regers Musik auf Orgeln,
die — selbst wenn sie der Regerzeit entstammten — meist
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neobarock verandert waren, wurde fur Jahrzehnte zur Tra-
dition. (Die Situation lieBe sich ohne viel Ubertreibung mit
der eines Liszt-Interpreten vergleichen, dem man das Kla-
vier wegnimmt mit dem Hinweis, es doch mit einem Cem-
balo zu versuchen.)

Das Wiedererwachen der
Reger-Orgel

Das Weiterwandern der his-
torischen Auffuhrungspraxis
ins 19. Jahrhundert hat
gltcklicherweise auch vor
der Orgel nicht halt gemacht.
Die politische Wende nach
1989 ermdglichte Restaurie-
rungen groBer Expressivor-
geln, die jahrelang im Dorn-
roschenschlaf  Uberwintert
hatten. Dieser Entwicklung,
die im Osten mit Restaurie-
rungen in der Leipziger Tho-
maskirche und im Berliner
Dom begann, verdanken
auch die beiden Heidelber-
ger Expressiv-Orgeln in der
Stadthalle und in der Chris-
tuskirche ihr zweites Leben.

Und so gibt es inzwischen
ein wiedererwachtes Be-
wusstsein fur die Reger-
Orgel. Im Orgelbau zeich-
net sich in allerjlingster Zeit
gar eine Wiederentdeckung
der Kegellade ab. Hier tun

auf. Bedenkt man namlich
die kurze Zeitspanne, die diesen Instrumenten vergénnt
war, bevor sie der Bannstrahl der Orgelbewegung traf, so
kann man ahnen, welches ungenutzte Potential in diesem
Orgeltyp schlummert. Um es zu ergrinden, muisste man
sich mit diesen Orgeln allerdings auch kompositorisch neu
auseinandersetzen.
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Gerhard Luchterhandt

Heifs und kiihl

Hitzeverteilungsmuster in Themen Max Regers

Der vorliegende Text schlieBt an einen friheren Beitrag des Autors zur Harmonik Regerscher Orgelwerke an. Darin werden erst-
mals zwei grundlegende harmonische Tonfalle bei Max Reger unterschieden und mit ,heiB” und ,kihl” assoziiert. Regers ,hei-
Ber” Tonfall beruht demnach auf Akkorden, die Uber sich hinausweisen, weil sie — etwa als charakteristische Dissonanzen oder
alterierte Akkorde — ein (ggf. erlerntes) Fortschreitungsmoment bzw. Aufldsungstendenzen in sich tragen, wahrend der ,kuhle”
Tonfall aus neutraleren Grundelementen — im wesentlichen Dreiklangen sowie Dreiklangen mit einfachen Durchgangsbildun-
gen — resultiert. Mit Hilfe einer fUnfteiligen Farbkarte, welche unterschiedliche Komplexitatsgrade von Zusammenklangen mit
verschiedenen Farben von grlin bis violett visualisierte, wurde bei langeren Abschnitten aus mehreren Orgelwerken Regers das
Verhaltnis von ,heiB” und ,kihl” gemessen. Dabei kamen charakteristische ,Hitzeverteilungsmuster” heraus, die bei zwei Wer-
ken besonders markant ausfielen:

1. GroBe Teile der Fantasie tiber BACH op. 46 bestehen aus Abfolgen ,kihler” Klange (Dreiklange und Dreiklange mit einfa-
chen Durchgéngen). Dieser vertikalen Schlichtheit steht eine hohe, die tonale Konvergenz des Stlickes permanent in Frage stel-
lende horizontale Komplexitat gegenuber. Sie kommt hauptsachlich dadurch zu Stande, dass das neutrale Akkordmaterial
durch ein schnelles Fortschreitungstempo, die Dominanz entlegener Terzverbindungen und den Verzicht auf Stufen- und Ton-
artenprolongationen in einen Dauermodulationsstrom gezwungen wird, der permanent auf engsterm Raum den jeweiligen dia-
tonischen Zusammenhang sprengt und so verhindert, dass groBflachig aufeinander beziehbare Stufen- und
Tonartenprolongationen entstehen.

2. Auf ahnliche Weise ist in der Choralfantasie , Wachet-Auf! ruft uns die Stimme” op. 52/2 tonale Dehnung mit ,.kihlem” Ton-
fall verknUpft. Hier dominieren allerdings Sekundfortschreitungen in Palindrom-artiger Gegenbewegung, die aus dem anfang-
lichen ,Motto” des Stlicks entwickelt werden. Zugleich — und ungleich haufiger als in der alteren BACH-Fantasie — existieren in
Wachet auf ,heie” Zonen aus erheblich komplexeren Zusammenklangen (alterierte Vier-, Finf- und Sechsklange bis hin zu bi-
tonalen Schichtungen), die jedoch gegenlber den Dreiklangsabschnitten tonal wesentlich konvergenter gehalten sind, nicht
zuletzt deshalb, weil sie meist mit C.f.-Durchfihrungen zusammenfallen. Entsprechend ist die Form dieses Werkes deutlich
durch den Kontrast der beiden Tonfélle gepragt.

Die Farbkarten zu beiden Stlicken offenbarten demnach, dass fur die charakteristische Weise, mit der Reger die Tonalitat er-
weitert, durch schnelle ,harmonische Ausflige” aufweicht oder gar durch groBraumigen Verzicht auf tonale Zentren sogar
sprengt, nicht selten ,kihle Fortschreitungen” verantwortlich sind, wahrend Regers ,heiBer”, vertikal erheblich komplexerer
Tonfall demgegenuber eher fur tonale Konvergenz sorgt.

Dieses Ergebnis widerspricht der verbreiteten Lehre, wonach die Tonalitat um 1900 vor allem durch ,emanzipierte Dissonan-
zen” (Schonberg) aufgeweicht worden sei. Es kdnnte ein wichtiger Baustein auf dem Weg zu einer differenzierteren Durch-
dingung des hochkomplexen Gebiets der Regerschen Harmonik und seiner spezifischen Tonalitat werden, nachdem hier
bislang Aufzéhlungen und Beschreibungen von Einzelph&nomenen dominiert haben, wahrend Tonfallunterschiede oder gar Ent-
wicklungen noch kaum im Blick gewesen sind.

Als Erweiterung dieser Studie, die sich im wesentlichen auf Orgelwerke stltzte, werden nachfolgend einige Themen aus sei-
nem Kammermusik-, Lied- und Orchesterschaffen vorgestellt, die ebenfalls entsprechende charakteristische ,Temperatur-
verteilungen” aufweisen. Sie zeigen, dass der beobachtete Kontrast zweier gegensatzlicher Tonfalle keinesfalls ein Spezifikum
der Regerschen Orgelmusik ist. In der chronologischen Abfolge dieser Themen wird hinsichtlich der beiden Tonfélle eine kom-
positorische Entwicklung Regers deutlich.

Es handelt sich um folgenden Werkanfange, die sich hinsichtlich des verwendeten Akkordmaterials und der Art der Fort-
schreitung in drei unterschiedliche Thementypen gruppieren lassen:



Max-Reger-Tage 49

A. ,Entfernte Dreiklangsverbindungen” B. ,Archaischer Dreiklangsstil”
1. Intermezzo O’P- 45 (1900) 1. Klaviertrio op. 102, 3. Satz
2. ,Am Dorfsee” op. 48/6 2. ,Der geigende Eremit” op. 128/1

3. ,Totensprache” op. 62/12

C. ,Ausgleichsstil”
1. Thema aus Introduktion, Variationen und
Fuge Uber ein Originalthema op. 73
2. Lyrisches Thema aus dem Sinfonischen Prolog

Thementyp A: Entfernte Dreiklangsverbindungen
Das Intermezzo op. 45/5 fur Klavier entstand im Februar 1900 fast zeitgleich mit der BACH-Orgelfantasie op. 46. Eine gewisse
Tonfall-Verwandtschaft ist unverkennbar:

Beispiel 1: Intermezzo op. 45/5 (1900), Beginn
Die Harmonik dieses

akkordischen  The-
Mit grofler Leidenschaft und Energie (Ziemlich schnell, J- 120-150) mas verlauft pendel-
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Reger parallel zur

raumlichen und dy-
namischen Spreizung des Satzes die Verbindung B-d schlieBlich zu b-D scharft. Die Terzverwandtschaft dritten Grades er-
moglicht eine vollchromatische Auflésung, wodurch der exponierte b-Moll-Dreiklang im zweiten Takt de facto dominantische
Funktion austibt. Es kommen somit zunachst ausschlieBlich unkonventionelle Fortschreitungen vor; erst im Ubergang zu Takt
4 taucht zum ersten Male ein Quintfall auf.
Die hier im ersten Takt angedeutete Mixtur-Harmonik wird im folgenden Extrembeispiel aus den Sieben Liedern fir mittlere
Stimme op. 48 zum durchgehenden Prinzip. Die Klavierstimme besteht in den ersten sechs Takten fast ausschlieBlich aus mix-
turartigen Ruckungen von Moll- Dreiklangen in Grundstellung und Quintlage:

Beispiel 2: »Am Dorfsee« op. 48/6 (1900), T. 1-12
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Die mehrfach sequenzierte Folge aus Terzfallpendel und Quartfall (ab Takt 5 um einen Halbton aufwarts transponiert) trennt Leit-
ténigkeit und Dominantfunktion und verteilt sie auf chromatisch nebeneinander liegende Molldreiklange (Takt 1/2: -Moll und
e-Moll mit a-Moll als Bezug). Diese Aufspaltung und der Verzicht auf leitereigene Terzfortschreitungen lassen den Satz ,rich-
tungslos” dahingleiten und sorgen zugleich fur einen fahlen Ton, der in dieser AusschlieBlichkeit selbst bei Reger selten zu fin-
den ist.

Bei beiden Beispielen wird die mit dem Anfangsdreiklang gesetzte Diatonik sofort gesprengt und es dominieren chromatische
Schritte sowie entfernte Terzfortschreitungen. Das pragt die eher herbe Tonalitat dieses Thementyps, die an die BACH-Fanta-
sie erinnert und trotz der Zusammensetzung aus Dreiklangen noch nichts von ,Neuer Einfachheit” an sich hat.

Thementyp B: Lyrisch-konvergenter (archaischer) Stil

Der nachste Thementyp klingt wesentlich sanfter. Das akkordische Klavierthema aus dem langsamen Satz des e-Moll-
Klaviertrios op. 102 verbindet zumeist ganztdnige Sekundfortschreitungen in konsequenter Gegenbewegung der AuBenstim-
men miteinander:

Beispiel 3: Klaviertrio e-Moll op. 102 (1908), Beginn des 3. Satzes

Largo (J‘- 52-56) sul A . ¥ u g
5 (senza_Sordino) ORI s R X

(senza Sordino) .

Gm . , @ =
A Rt & 3 1 3k SRS ——amien
PP ———=poco =— PP | oo pp— | PP —_—t PP ——— poco|—— pp
| e i

O = = 3 e "'-: = e
= i < ¥ = F = 3 3 =
P =K v - = F F
TR a2z ‘o ¢ ¢c ZEim 2 F i3 ¢ ail
p vv S——

Dieser Anfang ist dem akkordischen ,Motto” der Wachet auf-Fantasie (Takt 1-2) verwandt. Dort hatte Reger dieses Fort-
schreitungsprinzip, bei dem aufeinander folgende Dreiklange diatonisch zusammengehéren und erst langere Akkordketten
die Diatonik weiten, erstmals so konsequent angewendet. Im Unterschied zum Wachet auf-Motto wird im 3. Satz des Klavier-
trios die Diatonik deutlich langsamer — namlich erst mit der dritten Themenphrase (Takt 4-5) — ausgeweitet. Die Grundstellung
aller Dreiklange und die langen Phrasenenden verleihen dem Thema zuséatzlich einen extrem gravitatischen, archaischen Cha-
rakter. Verwandt, jedoch deutlich weniger wuchtig, klingt das bekannte Thema des ,Geigenden Eremiten” aus den Vier Ton-
dichtungen nach Arnold Bécklin op. 128:

Beispiel 4: »Der geigende Eremit« op. 128/1 (1913), Beginn
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scher Metrisierung einen weniger schwerfalligen Charakter verleiht. Besonders charakteristisch sind hier die fallenden
melodischen Schlussformeln, die meist in Durakkorden enden.

Reger assoziierte den offenbar bewusst archaisierenden Stil dieses Stickes mit ,Palestrina-Harmonien”. In der Tat lehnt sich
der Beginn des ,Eremiten” unverkennbar an Palestrinas berihmtes , Stabat Mater” von 1590 an, dessen Gegenbewegung und
dialogisierende Doppelchorigkeit von Reger ibernommen werden.

Dennoch darf die Relevanz dieser Etikettierung bezweifelt werden, denn Reger vermeidet wichtige Kennzeichen des ,wirklichen”
Palestrina-Stils, die auch in dessen ,Stabat Mater” keineswegs fehlen. So verzichtet der Regersche Satz auf typische Leitton-
und Kadenzwirkungen; beispielsweise enthélt der vorliegende Ausschnitt keinen einzigen authentischen Quintschritt, daftr
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umso mehr Sekundschritte. Das lasst einen merkwirdig schwebenden — letztlich unhistorischen — Klang entstehen, der als wirk-
liche ,Neue Einfachheit” deutlich mehr an zeitgendssische Parallelen wie etwa die etwa zeitgleich entstandene Fantasia on a
theme by Thomas Tallis von Ralph Vaughan-Williams erinnert als an vermeintliche historische Vorbilder.

Thementyp C: Themen, die beide Tonfélle integrieren

Ein dritter Thementyp fuhrt , heiBen” und ,kthlen” Tonfall zu einem organischen Miteinander zusammen. Eins der frihesten Bei-
spiele fur diesen ,Ausgleichsstil” ist das Thema aus Introduktion, Variationen und Fuge tber ein Originalthema fis-Moll op. 73
(Beispiel 5). Die zweite Phrase dieses Themas (Takt 3—-4) deutet mit ihrer fallenden Schlussterz bereits deutlich auf den Stil des
Eremiten hin. Der entscheiende Unterschied entsteht mit der sequenzierenden Fortspinnung dieser Formel in Takt 5. Die ent-
fernt terzverwandte Verbindung Cis—F kerbt den Harmoniestrom durch eine markante harmonischen Zasur mit hohem Wie-
dererkennungswert ein und wird dadurch zum Dreh- und Angelpunkt dieses Variationenthemas.

Beispiel 5: Originalthema aus op. 73, T. 1-3 (1903)
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Beispiel 6: Sinfonischer Prolog op. 108 (1908), lyrisches Thema, T. 167-170

Ganz eng damit verwandt ist das lyrische
Thema aus Regers Sinfonischem Prolog
op. 108 (Beispiel 6). Die beiden Tonfalle

Andante sostenuto (d = 52)
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Beim Thementyp C verbinden sich somit zwei harmonisch unterschiedliche Phrasen: Auf eine harmonisch konvergierende, to-
nikal orientierte erste Phrase aus Drei- und Vierklang-Harmonik mit chromatischen Verbindungen und Durchgéngen folgt eine
archaisch anmutende, harmonisch schnell in Neuland vorstoBende zweiten Phrase vom Typ B. Typisch fur diese meist in Se-
kunden fortschreitende Antwortphrase sind die reine Dreiklangharmonik, die sich 6ffnende Gegenbewegung der AuBenstim-
men und die fallende melodische Schlussklausel. Es bestehen wenig oder keine harmonische Bander zwischen den Akkorden.
Somit ist die sich schnell dehnende Harmonik der Antwortphrase weniger leicht zu antizipieren als diejenige der ersten Phrase.
Die Gegenbewegung weitet den Satz ballonartig; das schnelle harmonische Tempo und die entfernten Stufen 6ffnen die Har-
monik fast abrupt.

Op. 46 und op. 52/2 als SchlUsselwerke

Zusammenfassend lasst sich konstatieren, dass sich die drei vorgestellten Thementypen jeweils mehr oder weniger auf die bei-
den Ausgangswerke BACH und Wachet auf zurtickfUhren lassen: Die chromatisch verlaufende Distanz- und Mixturharmonik
des A-Typs ist in Regers BACH-Fantasie konsequent auskomponiert, wahrend die sanftere, diatonisch fortschreitende Drei-
klangsharmonik des B-Typs deutlich an das Motto der Wachet-auf-Fantasie erinnert. Deren konvergente Vierklangs- und Alte-
rationsharmonik findet sich in den tonikalen Anfangsphrasen des C-Typs wieder, dessen harmonische Weitung wiederum tber
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den B-Typ erfolgt. In Typ C werden ,hei” und ,kuhl” somit nicht nur auf organische Weise miteinander verbunden, mehr noch:
Der Tonfall-Gegensatz, der die Wachet auf-Fantasie architektonisch pragte, verschmilzt nun auf charakteristisches Weise in

einer einzigen thematischen Gestalt.

In dieser Hinsicht lassen sich die beiden Fantasien Uber BACH op. 46 und Uber Wachet auf! ruft uns die Stimme op. 52/2 als
Schlusselwerke ansehen, in denen Reger erstmals seinen ,kuhlen” Tonfall groBflachig profiliert (op. 46) bzw. ihn als Dualitat

,kuhl-heiB” (op. 52/2) erstmals formpragend einsetzt.

Regers kompositorische Entwicklung scheint ihn vom Typ A zum Typ C zu fuhren. Wie so viele Komponisten tendiert Reger mit
fortschreitender kompositorischer Entwicklung zum Ausgleich: Eine Harmonik vom BACH- oder A-Typ ist bei ihm nach 1901
kaum mehr zu finden. Stattdessen verstarkt sich die Tendenz zur organischen Verbindung der Temperaturen. Bezeichnend fur
diese Tendenz ist Regers letztes vollendetes Werk, das Klarinettenquintett op. 146:

Beispiel 7: Klarinettenquintett op. 146 (1915/16), 1. Satz, Seitengedanke, T. 41-57
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Die mehrfach wiederkehrende erste , Tranquillo”-Phrase offenbart eine ,Fernbeziehung” zum Thema der fis-Moll-Variationen
op. 73, dessen markante harmonische Einkerbung im Klarinettenquintett jedoch fehlt. Der C-typische Temperaturkontrast zwi-
schen einer konvergenten und einer tonal weitenden Phrase ist dementsprechend zwar schwéacher ausgepragt, jedoch immer
noch deutlich spurbar. Er beruht hauptsachlich auf dem Unterschied zwischen der modalen, leittonlosen Mollkadenz in Takt
44/45 (fis—gis—Cis) und der eher konventionellen IV — V2 — 16 — IV — V — |- Rickmodulation in Takt 46/47.

Insofern findet hier keinesfalls eine Nivellierung der Temperaturgegensatze statt. Man hat es hier vielmehr mit sehr feinen , Hit-
zeverteilungsmustern” zu tun, vielleicht in dem Sinne, dass sich in der Nahe von Schmelz- oder Gefrierpunkten bekanntlich die

vielfaltigsten und faszinierendsten Kristallstrukturen bilden.

Gerhard Luchterhandt studierte Mathematik, Geschichte und Musik in Marburg und Hannover. Er
beendete seine Ausbildung mit dem Staatsexamen fur das Lehramt an Gymnasien, dem Kirchemu-
sik-A-Examen, dem Diplom in Musiktheorie/Tonsatz sowie dem Konzertexamen im Fach Orgel. Nach
einer Lehrtatigkeit fur Orgel und Harmonielehre an der Hochschule fur Musik und Theater Hannover
von 1990 bis 1997 wurde er 1999 an die Hochschule fur Kirchenmusik in Heidelberg berufen, wo er
seit 2000 als Professor fir Tonsatz, Musiktheorie und Orgelimprovisation lehrt. 2001 griindete er das
hochschuleiegene Jazz-Vokalensemble. Zudem wirkt er als Kirchenmusiker an der Heidelberger
Christuskirche, wo er die historische Walcker-Orgel von 1903 betreut. Seit 2016 ist Gerhard Luchter-
handt auBerdem an der Basler Musikhochschule tatig.
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85 Jahre HfK

Hochschule fiir Kirchenmusik

Musikalische Exzellenz und Gemeindetauglichkeit

85 Jahre Kirchenmusikstudium in Heidelberg. Ist
das nicht ein Grund, kraftig zu feiern? Das Team
der HfK wollte aus diesem Anlass zwar keine rau-
schende Festivitat planen, dennoch ist es eine
Wegmarke, an der es lohnenswert ist, ein wenig in-
nezuhalten und sich einige Stationen in Erinnerung
zu rufen - aber auch, zu fragen,

che Existenz auszudricken und fur uns alle Un-
sagbares in Klang zu setzen. Damit ist sie prades-
tiniert, religios bestimmte Horizonte zu 6ffnen und
in diesem Sinn , geistlich® zu wirken. Kirchenmusik
ist daher das Lebenselixier der Kirche. Doch - und
damit zurtick zur Ausbildung - wir sind auch der

Ansicht, dass nur bestmoglich ge-

wie es wohl weitergehen wird. -- 9ute (geistliche) Musik ma-  macnte Musik dies alles kann.
Zahlen sind beileibe nicht alles, ¢hen und andere Menschen pjese Uberzeugung motiviert uns,

doch o&ffnen sie zuweilen die dazuins Boot holen.

Augen fur Relationen. In den 85

Jahren waren an unserer Hochschule insgesamt
nahezu 1000 Kirchenmusik-Studierende einge-
schrieben. Wenn man nun bedenkt, dass es EKD-
weit rechnerisch momentan ca.1600 Vollzeitstellen
gibt, ergibt sich leicht, dass Absolventinnen und
Absolventen unserer Hochschule in der Kirchen-
musik-Landschaft zahlenmaBig immer besonders
stark vertreten waren und dies bis heute sind.
Diese Landschaft wirde ohne die Heidelberger
Hochschule wahrscheinlich ganz anders aussehen
und wohl auch um eine wesent-

liche Komponente armer sein. ... Was gibt es Schoneres ...

Daher ist es der Badischen Lan-

deskirche hoch anzurechnen, dass sie ihrer Ver-
antwortung fur eine blihende kirchenmusikalische
Szene auch Uber ihre eigenen Grenzen hinweg
vorbildlich gerecht geworden ist.

Zahlen sind nicht alles. Viel wichtiger noch sind
vielleicht die Inhalte. Es ist allgemein bekannt, dass
man Kirchenmusik sowohl an staatlichen als auch
an kirchlichen Hochschulen studieren kann. Dabei
ist haufiger mal das Vorurteil zu héren, an den
staatlichen Einrichtungen wurde die kinstlerische
Spitzenleistung geférdert und er-

auf allen relevanten Spielfeldern
des Kirchenmusikstudiums, so-
wohl, was den Studienplan und seine Umsetzung,
als auch, was die Zusammensetzung des Dozie-
renden-Teams anbelangt, nur hoéchstmdgliche
MaBstabe gelten zu lassen. Andererseits achten
wir sehr darauf, dass Kirchenmusik nicht zu einer
Tatigkeit im Elfenbeinturm wird, immer im Blick zu
behalten: Kirchenmusik ist Musik fir Menschen,
sie ist gemeinschaftsstiftend, sie muss angemes-
sen vermittelt werden. Nur so kann sie in dem
oben formulierten hohen Anspruch gerecht wer-
den. Was gibt es in dieser Hinsicht
Schoneres, als wenn einer Chorsan-
gerin oder einem Chorsanger im Zu-
sammenwirken mit anderen innerhalb eines
langeren Probengeschehens ermdglicht wird, sich,
sozusagen aus dem Stand, mit geistlicher Musik
intensiv und kunstlerisch zu befassen und dies
dann nach auBen zu tragen? Was gibt es in dieser
Hinsicht Schéneres, als wenn eine Gemeinde im
sonntaglichen Gottesdienst zu freudigem Gesang
oder meditativem Lauschen eingeladen wird? Es
gabe in diesem Zusammenhang noch viele ,Was
gibt es in dieser Hinsicht Schoneres”- Punkte. All
dies aber braucht zweierlei: eine musikalisch-pa-
dagogisch fundierte sowie eine kinst-

reicht, an den kirchlichen Hoch-  Die Spielfelder haben sichin o ic o inspirierte Leitung. Das ist es

schulen hingegen eher der der letzten Zeit noch einmal
betrachtlich erweitert.

.musikalische Breitensport® ge-
pflegt. Dies, falls das so uber-
haupt einmal gestimmt haben sollte, gilt garantiert
fur die letzten 25 Jahre nicht mehr, und ganz be-
sonders nicht fur die Heidelberger Hochschule fur
Kirchenmusik. Die HfK hat sich im Laufe ihrer Ge-
schichte stets bemuht, eine gute Balance zwi-
schen musikalischer Exzellenz und Gemeinde-
tauglichkeit zu entwickeln, und dies gilt besonders
fur die letzten Jahrzehnte.

Wir sind der Auffassung, dass die Musik in der
Lage ist, etwas Wesentliches Uber die menschli-

in erster Linie, was eine gute Kirchen-
musikerin und einen guten Kirchen-
musiker ausmacht und das ist es,
worum wir uns an der Heidelberger Hochschule
bemuhen. Die Spielfelder haben sich bei uns na-
turlich den Anforderungen entsprechend in der
letzten Zeit noch einmal betrachtlich erweitert: die
Popularmusik, die Kinderchorleitung, oder auch
das Veranstaltungs-Management haben einen
ganz neuen Stellenwert bekommen. Das alles sind
jedoch lediglich weitere Spielarten des Uberge-
ordneten Mottos: gute (geistliche) Musik machen
und andere Menschen dazu ins Boot holen.

Bernd Stegmann



85 Jahre HfK 55

Ein Spaziergang durch 85 Jahre HfK

doysopia]p

Das Studium an der HfK Heidelberg war fir mich sehr spannend und intensiv. Die Berufspraxis zeigt, dass zum Kirchenmusi-
kerdasein wesentlich mehr gehort, als man in einem Studium lernen kann. Umso wichtiger, dass ich an der HfK so vieles ler-
nen durfte, von dem ich im Alltag immer noch zehren kann."

Viele GriiBe, Sascha Heberling

Giraffe, Dackel, Giraffe, Dackel, Giraffe Dackel, ... und dann auch mal wieder wie ein Tapir
und das "u" ist perfekt. Und wer bis jetzt noch nicht mit links einen Weihnachtsbaum (mit
Schmuck!) zeichnen kann, lernt das spatestens in Schlagtechnik. Langweilig war das Di-
rigieren der Flora und Fauna definitv nicht! Danke fUr viele unterhaltsame (und lehrrei-
che) Stunden!

Liebe GriBe, Carmen Buchert

Meine Studienzeit an der HfK (1990-1994) habe ich in sehr guter Erinnerung, insbeson-
dere die vielen Orgelfahrten, etwa mit Prof. Gerhard Wagner zur damals frisch renovier-
ten Cavaillé-Coll Orgel der Kathedrale St. Pierre in Lisieux (Normandie) und die
Chorfreizeiten im Elsass. Im Jahre 1994 habe ich Renate Schneider (friher Kohler) ge-
heiratet, die vor meiner Zeit in Heidelberg Kirchenmusik studiert hatte. Wir haben uns da-
mals im liturgischen Frihgottesdienst Mittwoch morgens in der Peterskirche
kennengelernt... Im Jahr 1994 wies mich Prof. Martin Messmer, mein damaliger Lehrer im
Fach Musiktheorie, auf ein interdisziplinares Kolloquium der Heidelberger Physiker Prof.
Hans Joachim Specht und Prof. Hans Gunter Dosch Uber die ,physikalischen Grundla-

gen der Musik* hin, das anlasslich des 100. Todesjahres des Physiologen Hermann von Helmholtz an der Fakultat fur Physik
und Astronomie der Universitat Heidelberg angeboten wurde. Dies war fur mich als Kirchenmusiker und Physiker ein geeig-
neter Anlass, mich in Kooperation mit der Physikalischen Fakultat und der Neurologischen Klinik der Universitat Heidelberg auf
empirische, psychoakustische Studien zur Unterscheidung ,objektiver und subjektiver Aspekte der Klangwahrnehmung* ein-
zulassen.

Viele GrtiBe, Peter Schneider

Im November 2015 feierte meine Cousine, die in Paris lebt, ihren run-
den Geburtstag im Elsass. Da dachte ich mir: “Na, das wird ja wohl
nicht die alte Villa sein, in der wir einige Probewochen mit dem KI-Chor
gemacht haben....?” Und bei der Anfahrt war es genau dieses alte
wunderschone Anwesen! Wie durch Zauberhand waren meine Frau,
meine Tochter und ich sogar in dem selben Zimmer untergebracht, in
dem ich jedes mal Ubernachtet hatte - eine wunderbare Erinnerung!
Nur die Pferde waren in der Nacht nicht so laut... (das verstehen nur
die, die dabei waren.)

Viele GriiBe, Dieter Wagner

Eine kleine Anekdote aus dem Gehorbildungsunterricht bei Prof. Burk-
hard Kinzler: Von drauBen dringt Baularm in den Unterrichtsraum. Trotz
geschlossener Fenster sind verschiedene Maschinen deutlich zu héren.
Die Studierenden haben Muhe, sich zu konzentrieren. Kommentar Burkhard Kinzler: ,Wo kommt denn auf einmal dieses C-Dur
her?1?” Verdutzte Gesichter in der Runde... Seitdem ertappe ich mich hin und wieder bei der H6ranalyse von Alltagsgerauschen.

Herzliche GriiBe aus Hannover, Henning Herzog
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Meine Erinnerung ist:
Grundsolide Ausbildung, von der ich immer wieder profitiere; sehr auf die Praxis ausgerichtet bei gleichzeitig hohem Niveau.

Viele GriiBe vom Bodensee. Ich bin hier im Schuldienst tatig, génne mir aber noch gelegentliche aktive , Ausflige” in die schéne
Welt der Kirchenmusik.
Ihr Tiloudin Anjarwalla

Am liebsten wirde ich den Studenten zurufen:
Ubt, Leute, (ibt! Viele Fahigkeiten, die man im Kantorenalltag braucht, kann man sowieso nicht im Studium lernen. Aber diese
intensive Beschaftigung mit der Materie ,Musik”, das Eindringen in den Kosmos der Tone ist ein wertvolles Kapital. Begeg-
nungen mit Musikern, besondere Projekte und Konzerte sind ein Erinnerungsschatz der Studienzeit...

Herzlich graBt Philipp Popp

Gerne erinnere ich mich an meinen Orgelunterricht bei Gerhard Wagner. Er hat mir fachlich wie menschlich (ein Mensch, den
es zu entdecken galt - das hat sich sehr gelohnt!) einen groBen Werkzeugkoffer mit auf den Weg gegeben. Ebenso erinnere
ich mich an kontroverse und mitunter haarstraubende Diskussionen im Aufenthaltsraum zum Thema ,Popularmusik”. Heute
sehe ich das mit einem Schmunzeln. Es ging damals noch ziemlich konservativ zu in HD. Heute winsche ich der Hochschule,
dass sie die notige Offenheit und Weitsicht besitzt, in diesen fur die Kirche nicht einfachen Zeiten die Lust an der Vielfalt der
Kirchenmusik zu wecken und zu erhalten. Kurzum: Ich winsche der ,alten Dame HfK”, wie Sie sie nennen, dass man ihr das
Alter nicht anmerkt.

Herzliche GriBe aus Wolfsburg, Paul-Gerhard Bliithner

Die HfK, die zu meiner Zeit noch Kl hieB3, hat mein musikalisches Erwachsenwerden entscheidend gepragt.

Durch die Uberschaubarkeit der Hochschule, in der jeder jeden kannte, entstand eine Verbindlichkeit, die die Nachteile dieser
Kleinst-Schule mehr als wettmachte. Vieles von dem, woran wir Studierenden uns damals gerieben haben, erscheint mir rlick-
blickend als wichtig im Sinne des Erlernens der Fahigkeit zur kritischen Auseinandersetzung. Und die Schule hat uns Studie-
renden damals vieles ermoglicht, wofUr ich heute noch dankbar bin. Als ein Beispiel will ich die Auffihrung (im Rahmen der
Dirigier-Abschlussprifung) von Strawinskys ,Histoire du Soldat" gemeinsam mit einer aus der Schweiz angereisten Theater-
Compagnie nennen. Diese Truppe war fur etliche Wochen unter abenteuerlichen Bedingungen in einem Kirchengemeinde-
haus nahe Heidelberg untergebracht, hat sich dort das Stlick schauspielerisch und tanzerisch erarbeitet, alle Kostime selbst
genaht und uns mit ihrer kiinstlerischen Unbedingtheit und ihrem Feuer angesteckt.

Die Auseinandersetzung mit Strawinskys Partitur war pragend fir mein musikalisches Denken - und hat mein Dirigieren auf eine
neue Stufe der Souveranitat gebracht.
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Auch die damals heftig gefuhrten Diskussionen Uber historisch informierte AuffUhrungspraxis,
die Auseinandersetzung z.B. mit alten Fingersatzen, historischen Temperaturen und Artikulati-
onsproblemen haben mich vielleicht gerade deshalb so weitergebracht, weil die Haltung der da-
maligen Orgel-Dozierenden zu diesen Fragen alles andere als einhellig war, um es vorsichtig
auszudrucken. Die Vielfalt der Meinungen und die damit verbundene Brisanz beim Diskutieren
kann ich heute als Bereicherung sehen, auch wenn das damals, beim ,Nahkampf* der ver-
schiedenen Lager, nicht immer angenehm war. Letztlich sind aus solcherart fachlicher Ausei-
nandersetzungen Kunstlerpersonlichkeiten hervorgegangen, die die (kirchen-)musikalische
Landschaft in Deutschland und dartber hinaus bis heute pragen.

Und noch einen wesentlichen Aspekt méchte ich abschlieBend erwahnen: durch das tagliche Mit-
einander sind unter uns Studierenden Freundschaften entstanden, die Jahre und Jahrzehnte,
zum Teil bis heute gehalten haben, und das ist eine Qualitat der HfK, die viele ,groBere” Ausbil-
dungsstatten nicht zu bieten haben.

Jetzt sind es ein paar mehr als drei Satze geworden. 3 H.M. Poppen
Herzliche GriiBe, Burkhard Kinzler

Ich habe sieben Jahre in Heidelberg gelebt. Das pragt. Und manches verklart sich im Ruckblick ins Romantische. Das muss
an der Stadt liegen.

Dabei habe ich im Grunde ein solides Rustzeug fir meinen Beruf mitbe-
kommen: eine profunde Probentechnik, analytisches Werkzeug, hilfreiche
Koérpererfahrungen, geistliche Nahrung.

Nein: ich habe einfach das Studium am Ki (als die alte Dame HfK noch eine
junge Frau war) genossen.

Liebe GrtiBe, Heinz-Hermann Grube, Libbecke/Westfalen

Noch heute zehre ich von meinem im Studium in Heidelberg erworbenen Re-

pertoire an Orgelliteratur. Nie mehr hatte ich soviel Zeit zum Uben, soviel An-

7/ Pt ¥ regungen durch die Ratschlage der Orgellehrer. Das bleibt mir kostbar. -

ﬁ i . Fortner /Hen_z_e. Eva-Maria Stephan hat mir ein gutes Stuck ihrer Liebe zur a-cappella-

Chormusik mit auf den Weg gegeben. Fur beides bin ich dankbar. Und dass

die Realitat einer groBen kirchenmusikalischen Arbeit dann ganz anders aussieht als im Studium vorgestellt, das habe ich bei
Rolf Schweizer erfahren durfen.

Mit freundlichen GrtiBen, KMD Hermann Feist, Lahr

Die HfK hat mich in meiner Studienzeit durch kurze Wege, fachlich hochstqualifizierte Lehrkrafte und eine Personlichkeitsbil-
dung auf Augenhohe entscheidend auf meinem Lebensweg gepragt. Ich bin dankbar fir diese Ausbildungszeit und zehre
noch immer taglich von wichtigen Erfahrungen, die ich in diesen vier Jahren machen durfte.

Johannes Balbach-Noh! (Kirchenmusik-B 2008, KA Gesang 2010)
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Ich habe an der HiK eine umfas-
sende, qualitativ sehr hochwertige
und menschlich ausgezeichnete
Ausbildung erfahren. In besonde-
rer Erinnerung bleibt mir die Ein-
weihung der restaurierten Voit-
Orgel in der Stadthalle 1993, bei
der ich im Er6ffnungsprogramm
mitwirken durfte. Inspirierend wa-
ren auch immer die durchdachten
Konzertprogramme mit einer Viel-
zahl von Chorwerken, die z.B. in
Vespern in der Peterskirche auf-
gefuhrt wurden.

Martin Baurnann
(Bezirkskantor Kirchenkreis Kauf-
ungen und Lehrbeauftragter fir
Orgel am Institut far Musik der Uni-
versitat Kassel)

In meiner - noch nicht allzu lange
zurlickliegenden - Studienzeit an
der HfK wurde haufig der in be-
sonderem MaBe gegebene Pra-
xisbezug des Kirchenmusikstudi-
ums an der HfK hervorgehoben.
Meiner Meinung nach ist es nicht der Praxisbezug allein, der die HfK auszeichnet - dieser wirde vielleicht andernorts mit einem
Defizit an ,akademischen" Inhalten einhergehen, sondern gerade die angestrebte tiefgrindige Vernetzung von Theoretischem
und Praktischem. Ein hervorragendes Beispiel einer Lehrveranstaltung, die dies bereits konzeptuell in besonderem MaBe ver-
korpert, ist der Seminargottesdienst unter der Leitung von Prof. Dr. Mautner.

Herzliche GriBe, Christoph Bornheimer

Erinnerungen an ein Studium in den 80ern:

Das K,

- das waren Damen und Herren Dozenten in Kostim, Anzug und Jackett, die gelegentlich zu entsprechenden abendlichen Ver-
anstaltungen auch lustig werden konnten.

- das war ein Kennenlernen bajuwarischen Humors und Hendessemer Liedguts.

- das war Herr Dallmann, der gerne vorne saf und zum Klatschen eine Hand unten fixierte, um mit der anderen von oben drauf
zu schlagen, was akustisch und optisch einen groBen Effekt besaB.

- das war Peter Schumann mit vielen Witzen und der (kleinen) Sehnsucht nach lItalien.

- das war u.a. ein Rosenmontag bei Wolf ,Eddy” Merx und Martin Torp (edowitsch), an dem, schon weit in Richtung Dienstag,
sich ein Wahnsinnspianist an den Flugel setzte, um den Mephistowalzer von Liszt zu spielen, es tanzte die Feuerzangenbowle
mit dem harmonischen Verlauf des Stlickes um die Wette.

- das war schlieflich das Finden des Singens bei Wolfgang Neumann und der wachsende Wunsch, sich auBerhalb von Kir-
chenmauern zu bewegen.

Niklas Sikner Und jetzt bin ich selbst Dozent
hier, nach 24 Jahren, manch-
mal mit Jackett?!

Viele GriiBe, Matthias Horn

In meinem Studium in Heidel-
berg habe ich durch hervorra-
gende Lehrer in Tonsatz und
Liturgischem Orgelspiel - ei-
gentlich von meiner Herkunft
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ganz klassisch gepragt - meine Liebe zum Jazz entdeckt, noch im Studium mein Jazz-
Ensemble ,Amuse Gueule" gegriindet und konnte auch als erster Prufling im Nebenfach
Jazzklavier den Grundstein fir meine spatere Berufung zum Popularmusikbeauftragten
der Evangelischen Landeskirche der Pfalz legen.

Wolfgang Dallmann |

GruB, Maurice Croissant

,Geradeaus kann man nicht sehr weit kommen” (Antoine de Saint — Exupéry)

Als ich 1998 nach Heidelberg kam, hatte ich bereits ein Chorleitungstudium in Litauen hin-
ter mir. Doch musste ich die Probentechnik der russischen Dirigierschule an den Haken
hangen.

Fur die Offenheit, nette Dozenten, viele tolle Praxiserfahrungen, lustige Kommilitonen,
tolle Konzerte und Gottesdienste, KMD Prof. B. Stegmann fir die deutsche Probentech-
nik, Orchesterleitung und Schlagtechnik, die Entdeckung der eigenen Stimme bei Herrn
W. Neumann und Frau H. Luchterhandt, Erlernen des Orgelspiels bei KMD Prof. H. Schaf-
fer, Liturgisches Orgelspiel bei KMD Prof. C. Klomp, Klavier bei Prof. E. Polus und vieles
mehr, was ich nicht geradeaus in der Hochschule erlernen durfte, bin ich heute sehr dank-
bar.

Und der ,alten Dame* winsche ich von Herzen viele spannende, ungerade Wege, die auch offen sind fiur den Wandel der Zeit!
Herzliche GriBe, Laura §/<amu/yté, Kantorin in Stein
Stressig wars, schon wars aber auch und bis auf die alten Schltssel konnte ich alles irgendwann mal im Beruf brauchen. HD

war die richtige Wahl fir mich — weiter so, alte Dame HfK!
Herzlich, Ihr Gerd-Peter Minden

Stefan Viegelahn

piano-Forte-rent

Klavier- und Fligelvermietung

Kapellenweg 11
69121 Heidelberg
Tel. 06221 - 473504
Mobil 0171 - 9577285

Targobank
IBAN: DE84 3002 0900 2410 5314 01
BIC: CMCIDEDD
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Berichte

(Kinder-) Chor-, Gospel- und Orgelprojekte

Vom 7.-11. Marz veranstaltete die HfK ein SingBach-Projekt, das unter der bewahrten und mitreiBenden
Leitung von Friedhilde Trudn in einem Konzert in der Christuskirche, vor Uber 800 Zuhérerinnen und Zu-
horern seinen Hohepunkt fand. Rund 280 Kinder aus Heidelberg und Umgebung fanden sich eine Woche
lang in unserer Hochschule ein, um das anspruchsvolle Programm einzustudieren. Die Lehrerinnen der
entsprechenden Schulklassen unterstitzten das Projekt vorbildlich und geben im Folgenden einige Ein-
dricke dieser groBen Unternehmung wieder.

m  SingBach-Konzert in der Christuskirche mit Friedhilde Trtn

So, das haben wir nun davon:
Gib mir ma-ha-ha-ha-hainen Jesum wieder beim Wascheaufhangen - Kling meine kleine Melodie, schwing
dich nach oben wie noch nie beim Kochen und das Er- T —

: ] . L Friedhilde Trddn
greifendste: unterwegs mit unseren Schulerinnen der
3. Klasse zur OEG- Haltestelle und die Kinder singen
,Komm sing mit, das macht fit"!! (Kommentar einiger ju-
gendlicher Beobachter: ,Eye!®)
Was ist passiert?
Eine ergreifende und starkende Woche liegt hinter uns —
an 5 Tagen, je zwei Stunden Chorprobe zu SingBach in
der HfK Heidelberg, unter der begeisternden Leitung von
Frau Friedhilde Tratn. Mit Stimmbildung, informativen und
erklarenden Passagen zum Leben und Wirken von Johann
Sebastian Bach und dem Leben Jesu forderte und forderte Fr. Triilin unsere Kinder.
Gelehrt hat sie neben Texten und Melodien
auch aufrechtes Sitzen — Stitzen — langes Ste-
hen, aufmerksames Zuhoren, Durchhaltever-
mogen, Hand vorm Mund beim Gahnen (bei
Gelingen, gab es ein Gummibéarchen), Ta-
schentuch benutzen, statt Nase hochziehen,
Klettverschllisse an den Schuhen einfach mal
zulassen!!! Das war wunderbar! Wer nichts
einfordert, bekommt auch nichts — wie wabhr,
das konnte man von Tag zu Tag von der hin-
teren Reihe aus, die flr uns Lehrerinnen zur
Verflgung stand, erleben.

- d ’,
Z. /Rer Kinderchor ...

Immer deutlicher konnten die Texte mitgesungen, die Hohen erreicht, das Stimmmaéaxchen aktiviert werden
und immer einfacher wurde es auch, durch kleine Berlhrungen, unsere Kinder ans ,Stitzen” zu erinnern.

Ganz klar, nicht jedes Kind findet Singen
tolll FuBball, klar, da wird ohne Meuterei
gern mal 2 Stunden trainiert. Auch der Elf-
meter muss gelbt werden. Doch gerade in
der Grundschule haben die Kinder oft kei-
nen Musikunterricht bei ausgebildeten
Fachkraften. Und auch wenn Musik einmal
die Woche eine Stunde tatsachlich unter-
richtet wird und alle gesund an diesem Tag
sind — ein Eintauchen in Toéne, ein Erklingen
lassen mit dem und durch den ganzen Kor-
per, Stimmbildung — das gibt es wenig. ....beim Auftritt
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Und dann bekommt man plétzlich so ein Geschenk!
Bei der EinfUhrungsveranstaltung fur die Lehrkréafte stellte Fr. Tratn sich und ihre Stimmbildung vor. Ein begeisternder Nach-
mittag, an dem man nach Hause fuhr und mit lachendem Herzen ganz sicher wusste — das ist es!! 100%ig.
Nicht alle Klassen, die sich auf die Ausschreibung gemeldet hatten, konnten an der Sache teilnehmen. Trotzdem waren die Leh-
rerinnen da und zeigten ihr groBes Interesse an dem Projekt. Die Organisation wurde besprochen und uns die Raume der
Hochschule gezeigt.
Zum Beispiel erlauterte Frau Truun, wie wichtig es fUr sie ist, jedes Kind mit Handschlag und dem Namen zu begriBen. Sie er-
6ffne damit einen persdnlichen Kontakt zum Kind, der ihr an der Art des Handegebens und an dem Blick, den sie mit ihren
Augen ebenfalls einfordere, viel Uber die Energie, die da mitgebracht wird, vermittelt. Also stehen die Kinder mit Namenskle-
ber jeden Morgen vor Beginn der Probe in einer Reihe, sodass diese BegriiBung auch reibungslos stattfinden kann. Nicht nur
eine hofliche Geste - mit diesem Ritual wurde auch ein Vertrag mit jedem Kind abgeschlossen, sich auf beiden Seiten mit allen
Kraften fur ein Gelingen dieses Konzertes einzusetzen.
Und mit bewundernswertem Gedachtnis konnte Fr. Trutin wéhrend der Proben - und auch wéhrend des Konzertes - Kinder ein-
zeln mit Namen ansprechen und so an den Vertrag erinnern.
Leider durften auch Kinder von ihren Eltern aus nicht teilnehmen, weil ihre Religion es verbiete, christliche Kirchen zu betreten.
FUr die meisten Kinder war diese Woche zwar anstrengend, aber ein echtes Erlebnis, an welches sie sich immer erinnern wer-
den. Ob sich unsere Schulerinnen noch in einigen Woche so gut an ein oder zwei Stlicke erinnern, dass sie es bei unserer Schul-
versammlung singen kénnen? Der Wille dazu wurde schon mehrfach kund getan.
Gerne warden wir wieder bei einem solchen Projekt teilnehmen und den Schulern diese unglaubliche Erfahrung angedeihen
lassen.

Angelika Fullemann, Nicole Ruch

Frobelschule

m  Meisterkurs Orgel mit Martin Sander - ,Bis in die kleinste musikalische Einheit”

Eines gilt nach wie vor: Max Reger hat es in sich. Diese Erfahrung machten zwdlf Studenten der HfK, die von Prof. Dr. Martin
Sander aus Detmold im Rahmen der Heidelberger Max-Reger-Tage 2016 unterrichtet wurden. Der Kurs fand vom 1.-3. Okto-
ber 2016 an den historischen Orgeln der Heidelberger Stadthalle und der Chris-
tuskirche statt.
g Martin Sander, international gefragter Orgelsolist, ist in Heidelberg kein Unbe-
\“\V"' ~ A kannter. Er war von 1999-2012 Professor fur kiinstlerisches Orgelspiel an der HfK.
“\\\x 1\\\\\" Y Darlber hinaus widmete er sich in seiner Heidelberger Zeit mit besonderer Hin-
gabe der Orgel der Stadthalle und produzierte CD-Einspielungen an ihr. Die deut-
sche Romantik, insbesondere das Werk Max Regers, ist einer seiner Reper-
toire-Schwerpunkte.
Nach dem in jeder Hinsicht beeindruckenden und inspirierenden Auftaktkonzert
der Max-Reger-Tage am Abend zuvor, sitzen die Teilnehmerinnen und Teilnehmer
des Reger-Interpretationskurses gespannt auf der hell erleuchteten Buhne der Hei-
delberger Stadthalle. Im Halbrund um den aufwandig verzierten historischen Spiel-
tisch der Voit-Orgel von 1903, an der Max Reger selbst gespielt haben soll, haben
alle der jungen Kirchenmusikstudierenden freie Sicht auf die vielen Funktionstas-
ten und FuBschalter des Instruments. So auch auf die Crescendowalze.
Damit die Pneumatik nicht irgendwie in auffalligen Stufen immer mehr Register zu-
schaltet, bedarf es einer prazisen FuBarbeit. Die erste Freiwillige macht es sich auf
! der Orgelbank bequem. Es gilt, eine C-Dur-Tonleiter vom Pianissimo bis zur vollen
Orgel zu spielen — und zwar: gleichméBig. Keine leichte Ubung. ,Wie einen Auftakt denken®, hilft Martin Sander und lasst nicht
locker, bis nicht jeder einzelne Teilnehmer eine saubere Version abgeliefert hat.
Jeder Tonwechsel bekommt eine maximale Aufmerksamkeit, und doch muss die ganze Leiter im Blick bleiben: die verblei-
benden Lautstarkestufen wollen richtig eingeteilt sein. Diese Grundlichkeit wird sich durch die gesamten drei Kurstage ziehen,
jede Phrase wird auf ihre kleinste musikalische Einheit hin untersucht.
Ein Repertoire von kurzen Choralvorspielen bis zu einigen der groBen Choralfantasien haben die Teilnehmer vorbereitet und
Martin Sander widmet sich mit groBter Sorgfalt jedem Stick und allen Teilnehmerinnen und Teilnehmern. Mit groBen Gesten ,kur-
belt” er die Organisten beim Spiel an und vermittelt fesselnde Phrasengestaltung. Manchmal braucht es einen kurzen Kom-
mentar Sanders (,Das war mit Schweller gespielt. Jetzt bitte noch einmal mit Schweller und Herz.”), manchmal muss der
Kursteilnehmer eine Stelle vorsingen, bevor er sie spielen darf.
Neben der intensiven Detailarbeit an den Stlicken werden Registrierungen ausfuhrlich im Plenum besprochen. Hierzu gehort
auch der richtige Einsatz der Funktionen der symphonischen Orgel, Uber die beide Kursinstrumente beispielhaft verfigen.
Damit ist der Rundumschlag des Interpretationskurses komplett. Und nicht nur dies: Besonders in Erinnerung werden den
Teilnehmern auch die vielen Anekdoten bleiben, die ein Hineinversetzen in die facettenreiche Person Regers und seiner Weg-
gefahrten ermdglichten.

Matthias Berges
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m ,Singen ohne Grenzen" - Chorleitung im interkulturellen Dialog

Vor gut eineinhalb Jahren kam eine Sangerin aus dem Chor zu mir und sagte: ,Hey Jens, ich hatte acht neue Sanger fur uns”.
Ich wurde etwas hellhorig und fragte: ,,Okay, wo ist der Haken?” Nach kurzer Stille kam als Antwort: ,Es sind Flichtlinge.”

Es war Ende des Jahres 2014. Die groBe Fltchtlingswelle stand noch bevor. Man hérte zwar schon von gréBeren Menschen-
massen, die vor Burgerkrieg und IS-Terror flichteten, jedoch blieb die konkrete Auseinandersetzung mit dieser Thematik noch
aus und war medial noch nicht derart prasent. Auch war tatsachlich zu diesem Zeitpunkt nur wenigen bewusst, dass ganz in
der Nahe des Chores ein groBes Flichtlingslager, in der ehem. US-Army Kaserne Tomkins Barracks Schwetzingen, mit Gber
1000 Platzen fur Fluchtlinge errichtet wurde.

Uber den Kontakt zu einer Sozialarbeiterin vor Ort wurde eben diese Anfrage an uns heran getragen. Recht unbedarft und
neugierig gab ich mein Einverstandnis und war sehr gespannt, was da auf mich zukommen wurde. Kurz darauf traf ich mich
zu einem Gesprach mit der Sozialarbeiterin, in dem ich dann einiges Uber die Sangerinnen und Sanger erfuhr. Sie berichtete,
dass der Wunsch geauBert wurde, wieder singen zu kénnen. Einige Flichtlinge sangen ja bereits in ihrer Heimat in Chéren
(meistens Kirchenchore). Was das genau heift, sollte sich spater herausstellen. Kurz darauf traf ich mich mit den acht Inte-
ressenten und der Sozialarbeiterin vor der regularen Chorprobe, um mir vor der Eingliederung ein Bild zu machen und vielleicht
auch schon etwas Uber Stimme und Lage herausfinden zu kénnen. Es sollte eine sehr aufschlussreiche Runde werden, die alle
dann doch stark forderte. Die Flichtlinge kamen aus Erithrea, Nigeria, Togo und Somalia. Fast niemand von ihnen war in der
Lage, sich mit den anderen zu verstandigen. Einige waren sehr aufgeschlossen und fast euphorisch, andere verangstigt und
zurlckhaltend.

Es sollte in dieser Runde nicht um Vergangenheit und Fluchtgeschichten gehen, sondern nur darum, sich vorzustellen und ein-
ander kennen zu lemen. Im Camp selbst trafen viele verschiedene Ethnien mit verschiedenen Sprachen aufeinander. Nicht
selten kam es dabei zu Streitigkeiten und Gewalt. Daher wundert es nicht, dass es relativ schwierig war, als Gruppe ins Ge-
sprach zu kommen, und das nicht nur, weil nicht alle des Englischen auf gleiche Weise méachtig waren, vom Deutschen ganz
zu schweigen. Vor dem Gesprach dachte ich in meiner naiv mitteleuropaischen Auffassung: ,Super! Afrikaner mit groen Stim-
men, wie man sie aus dem Fernsehen und von Gospelformationen her kennt!” Doch wahrend der Arbeit mit ,,echten” Menschen
kommt es eben manchmal anders. Plotzlich war meine Aufgabe primar nicht mehr, einen noch gréBeren Chor zu formen, son-
dern diese Menschen Uberhaupt zum Singen zu bringen und Ihnen fur die bevorstehende Arbeit Mut zu machen, sie zu inte-
grieren! Der Chor nahm die Gaste sehr herzlich auf, somit waren erste Angste auch schon einmal beseitigt. Dass ich es mit
einer vollig fremden Kultur zu tun hatte, wurde mir im Laufe der Probenarbeit klar. Was fur uns normal war, war fur unsere afri-
kanischen Sanger noch lange nicht selbstverstandlich.

Ein sehr groBes Problem, welches wir bis heute zwar verbessert, aber noch lange nicht behoben haben, ist die Punktlichkeit.
Was fur den PreuBen in uns eine Tugend ist, bedeutet fur andere eben nur belanglose Haarspalterei. Bei uns ist man fur ge-
wodhnlich schon vor der Zeit bei einem festen Termin und einige Minuten Verspatung werden in unseren Breiten mit einem Au-

genzwickern akzeptiert. Wie pingelich wir Deutschen doch sind, wird uns dann klar, wenn auf eine Uhrzeit gute eineinhalb
Stunden draufgepackt werden und volliges Verwundern dartber herrscht, dass die Probe plotzlich schon vorbei sein soll.
Brikhti erzahlte mir einmal: ,Wenn in Eritrea der Bus um 11 Uhr kommen soll, kommt er vielleicht um 12 Uhr, um 14 Uhr oder,
wie in den meisten Fallen, einfach mal gar nicht. Das ist normal, dann geht man eben wieder nach Hause. Bei uns unvorstell-
bar! Es ist schwierig, Uberzeugend zu vermitteln, warum man die Uhr etwas genauer lesen muss. Wirklich verstanden haben
sie es zwar noch nicht, aber mittlerweile, nach einem Jahr, machen sie das , Spielchen” der Deutschen eben mit und sind auch
meistens relativ punktlich.

Um ein solches Projekt am Laufen zu halten, war eine nicht zu vernachlassigende Hintergrundorganisation notwendig. Es
musste ein Fahrdienst eingerichtet werden, da die Tompkins Barracks zu FuB nicht gut zu erreichen sind. Auch mussten Ter-
mine, Auftritte und Reisen (Probewochenenden) mit der Campleitung abgesprochen und von ihr genehmigt werden. Wichtig
ist auch das Miteinander, besonders, wenn hier Menschen ganz alleine und ohne muttersprachliches Gegenuber in eine Chor-
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gemeinschaft integriert werden sollen. An dieser Stelle muss ich ein groBes Lob an meinen Chor richten, der mit Kleider- und
Sachspenden und einer riesigen zeitlichen Investition ihr Moglichstes tut, dass sich die Afrikaner bei uns wohlfihlen. Ohne
die Mithilfe der einzelnen Sangerinnen und Sanger, sei es auBer- oder innerhalb der Chorprobe, ware es sehr schwierig bis
gar nicht moglich, dieses Projekt am Leben zu erhalten.

Was ist nun zu beachten und was musste sich verandern?
Wenn wir es mit anderen, fr uns fremden Kulturen zu tun haben, sind es nicht nur die Verhaltensweisen, sondern - was fur
uns als Chorleiter von groBerer Bedeutung sein wird - es ist die SPRACHE. Man sieht sich Menschen gegenuber, die eine
derart fremde Sprache sprechen, dass es schwer fallt, nur ansatzweise Laute zu erkennen, die den Sprachen in Mitteleu-
ropa ahneln. Vokale, wie wir sie hier gebrauchen (damit sei auch der angelsachsische und frankophone Raum gemeint)
» existieren hier in dieser Form
nicht. Es stellte sich als
wahnsinnig schwer heraus,
beispielsweise ein rundes [0]
oder [i] zu formen. Man Uber-
lege sich nur, wie schwer sich
ein franzdsischer Chor damit
tut, Brahms zu singen. Da es
bekanntlich nicht nur reicht,
die richtigen Téne zu singen,
sondern auch Farbe und
Form der gesungenen Vokale
eine groBe Rolle spielen, kris-
tallisierte sich schon mal ein groBer Schwerpunkt einer solchen Integration auf klanglicher Basis heraus. Denn letztendlich
ist es genau das: Wir integrieren die Menschen in unseren Klang, quasi in unser kulturelles Erbe. Wenn man abendlandische
Kultur vermitteln will, ist hier eine der besten Plattformen geschaffen. Denn: eine solche Chorkultur wie in Europa, existiert in
Mittel- und Ostafrika schlichtweg nicht. Chére dort sind meistens an Kirchen angebunden und singen einstimmige lokale Ge-
sange oder Spirituals. Allenfalls wird dartber improvisiert. Dass man in einem deutschen Chor verschiedene Stimmen singt,
die fest geschrieben stehen, man laut und leise singt, dass man langere Zeit so ein Stlick Gben muss, ist nicht bekannt. Wir
mussen uns im Klaren dartber sein, dass selbst die ausnotierten ,afrikanischen” Chorsatze unserem Verstandnis von Satz-
technik unterliegen. Mit Originalgesangen hat das meistens wenig zu tun. Abgesehen davon, dass das meiste Material Zulu-
Weisen sind, die vielleicht in ahnlicher Gestalt improvisiert einmal so geklungen haben kénnten. Ausnotierte Mehrstimmigkeit
ist jedenfalls im Osten Afrikas weitestgehend unbekannt. Womit wir zum zweiten Punkt k&men, der eine Menge Aufmerk-
samkeit erfordert.
Gerade in den Mittel- und Unterstimmen sind Ungeubte (nicht nur Afrikaner, manchmal auch Einheimische) schnell Gber-
fordert. Nun gilt es, probenmethodisch auf die Bedurfnisse der Sanger einzugehen. Wichtig ist an dieser Stelle sehr ge-
naues und langsames Vorsingen. Eine unterstltzende Gestik ist ebenfalls ratsam, wie auch bei den technischen Ansagen.
Man muss sich darauf einstellen, dass Probensequenzen ggf. wiederholt werden missen. Grundsatzlich unterscheidet sich
diese Arbeit aber weniger von der mit einem normalen Laienchor. Jedoch muss man darauf achten, so wenig wie moglich
zu sprechen und sich ein kleines Repertoire an Schlagworten zurecht zu legen. Das hat den Grund, dass die Afrikaner diese
deutschen Begriffe sehr schnell mit Handlungen assoziieren konnen. Somit spart man sich eine bilinguale Probe, die (aus
Erfahrung) wahnsinnig anstrengend und zeitaufwandig werden kann.
Naturlich funktioniert nicht alles in der Gruppe, somit muss man manchmal auch einzeln Stimmbildung oder Sprachtraining
initiieren. Rucksprachen mit einer Logopadin sind gerade bei der phonetischen Vermittlung sehr hilfreich. Momentan be-
kommt jede Sangerin und jeder Sanger vor der regularen Probe auch eine kleine Einzelstimmbildung. Ich versuche da immer
drei bis vier pro Termin zu unterrichten. Im Vordergrund sollte immer der Chorklang stehen, daher sind gezielte Einheiten mit
bestimmten Sangern sehr sinnvoll und ertragreich.

Warum ist diese Arbeit fiir die Zukunft so wichtig?
Manche Soziologen sprechen von einer echten Volkerwanderung des 21. Jahrhunderts. Wir missen uns darauf einstellen,
dass viele nicht nur Sicherheit in Deutschland suchen, sondern vielleicht eine ganz neue Lebensperspektive in Europa. Viele
werden bleiben, einige werden zurlickgehen. Doch ich bin mir sicher, dass die Kirchengemeinden dadurch sehr viel hete-
rogener werden und wir es dann nicht mehr mit Fltchtlingen, sondern mit ganz normalen Gemeindemitgliedern zu tun haben,
die gerne im Chor singen mdchten. Vielleicht sogar in Eurem.
Daher kann ich Euch nur ermutigen, Euch mit der Materie, auf menschlicher, klanglicher, sprachlicher und stimmbildnerischer
Ebene auseinander zu setzen. Letztlich wollen wir ja immer einen homogenen Klang formen. Denn das ist es ja, was einen
Chor von einem Konvolut an Einzelsangern unterscheidet. Und dazu brauchen wir ein paar methodische Werkzeuge mehr
oder einen intensiveren Einsatz, damit wir auch jede mogliche Herausforderung in den Griff bekommen. Integration ist nicht
ganz einfach. Aber gerade als Chorleiter haben wir die Méglichkeit ein groBes Stlick dazu beizutragen.
Das bedeutet vor allem ANKOMMEN! In der Kultur, in der Gruppe, in der Musik, im CHOR!

Jens Hoffmann
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B Jesus, be my fence!” Die Heidelberger Summer School 2016 mit Christoph Schénherr

Bach, Reger, Mendelssohn. Fur uns Kirchenmusiker sind diese Komponisten Teil, wenn nicht sogar Grund unseres Studiums.
Auch im Rahmen der Summer School waren die Projekte bisher recht klassisch gepragt: Beispielsweise Der Messias von Han-
del, Die Schopfung von Haydn oder das Frauenschola-Projekt Hildegard von Bingen mit Benjamin Bagby.

Nicht so dieses Jahr: Zum Thema , Jesus: Mensch — Prophet — Messias” konnten wir Christoph Schénherr gewinnen, eine Ko-
ryphée auf dem Gebiet Pop und Gospel, der sich auf eine Woche Projektarbeit mit
dem Hochschulchor einlieB und zugegeben skeptisch war, ob dies in so kurzer Zeit
machbar sei. Aber auch auf Seiten der Studierenden gab es Zweifel, ob man ein
Konzert mit dem Titel ,A Gospel Celebration” Uberstehen werde, wo doch eigentlich
etwas Klassisches viel angebrachter sei. Es sollte anders kommen.

Mit packenden und neuartigen Einsinglbungen und einer sympathischen Chorlei-
terpersoénlichkeit, die uns aufweckte, motivierte, zum Lachen brachte und uns Ideen
fur die eigene Praxis gab, wurden wir schlieBlich alle zu schnipsenden und fréhlich
pfeifenden Chorsangern, die jeden Tag der Woche mit Ohrwirmern nach Hause gin-
gen.

Dabei kam uns die klassische Gesangsausbildung zwar zugute, dennoch gab es
Schwierigkeiten, bei Rhythmus, Phrasierung und Aussprache nicht ins Ungefahre
zu gelangen. Schonherr jedoch wusste zu allem Tipps, wie zum Beispiel der Rhyth-
mus vereinfacht oder wenigstens verdeutlicht wirde — sei es mit Silben oder Klatsch-
Ubungen wie der ,hand to hand"” - Methode.

Zu den geprobten Werken gehdrten unter anderem das berthmte ,Hallelujah® und
,Rejoice!" aus dem Album ,A Soulful Celebration®, worauf Stiicke aus Handels ,Mes-
siah” bearbeitet und mit GréBen wie Stevie Wonder und Take 6 zu hdren sind.

Christoph Schonherr.

Das Konzert am 08. Juli schloss die spannende und nicht zuletzt auch herausfordernde Chorwoche schlieBlich ab. Mit Dozenten
der Hochschule und anderen Musikern erfreute der Badische Kammerchor mit Solisten und Band ein zahlreich erschienenes
Publikum in der Heidelberger Friedenskirche.
Und uns allen war Kklar: Dies war nicht unser letztes Hochschulchorkonzert mit Gospelsongs — und, nattrlich, ,Jesus as our
fence!”

Carla Braun

B Klassenkonzert in der Heilig-Geist-Kirche

Ein besonderes Klassenkonzert von Mitgliedern meiner Orgelklasse fand in der Adventszeit 2015 in der Heidelberger Heilig-
Geist-Kirche statt: Birgit Koerting, André Kraushaar, Benedikt Schwarz und Paul Tarling spielten Olivier Messians Weih-
nachtszyklus La Nativité du Seigneur und brachten damit ein fur die Orgelmusik des 20. Jahrhunderts zentrales Orgelwerk zu
Gehor.
Mit der Orgel der Heilig-Geist-Kirche stand ein Instrument zur Verflgung, das Uber sémtliche Klangfarben verfugt, die fur die
expressive Musik des franzésischen Komponisten bendtigt wird. Die Herren Schwarz und Kraushaar waren dabei fir die eher
meditativen Satze wie z.B. ,Desseins Eternels* oder ,Les Mages" zustandig, Birgit Koerting und Paul Tarling eher fur die vir-
tuosen Teile, wobei Tarling die Zuhorer insbesondere mit der Darstellung des spieltechnisch anspruchsvollsten Satzes ,Dieu
parmi nous” begeisterte.
Um den Zuhérern die Musik n&her zu bringen und zugleich den Kontrast zwischen Weihnachtsmarkttrubel vor der Kirche und
spiritueller Stimmung in der Kirche zu Gberbricken, fuhrte ich in das Werk ein und las gemeinsam mit Anna Vogt die zu den
einzelnen Séatzen gehodrenden Texte in franzosischer und deutscher Fassung.

Carsten Klomp

B Eine neue alte Orgel fur die HfK

Seit dem Sommersemester 2016 verflugt unsere Hochschule Uber eine neue Orgel. Das urspringlich 1984 vom Orgelbauer
Woehl fur das katholische Priesterseminar in Sigmaringen erbaute Instrument steht auf der der Schiegnitz-Orgel gegenuber-
liegenden Saalseite. Bei hochgelassenen Wanden stehen damit zwei formidable Unterrichtsinstrumente in den Salen der HK
zur Verfugung. Gleichzeitig bildet das von seiner Prospektgestaltung her ein wenig an italienische Barockorgeln erinnernde und
in warmen Holztdnen gehaltene Instrument einen sehr gelungenen optischen Gegensatz zum eher Industriedesign-ahnlichen
AuBeren der Schiegnitz-Orgel.

Nach dem Hinweis auf dieses Instrument durch den an unserem Hause lehrenden Prof. Dr. Michael Kaufmann, unternahm ich
zusammen mit dem landeskirchlichen Orgelsachverstandigen Dr. Martin Kares eine kleine Exkursion, um sich das preiswert
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zu erwerbende Instrument aus der Nahe anzusehen. Schnell war klar, dass das Instrument eine Bereicherung der Unter-
richts- und Ubeméglichkeiten der HfK darstellen wiirde.

Die von den Orgelbaufirmen Schiegnitz und Stutzle in die HfK versetzte Woehl-Orgel ersetzt die vorher im Saal stehende Fuh-
rer-Orgel, die nun in der Nahe des Genfer Sees ein neues Zuhause gefunden hat. Diese wurde zwar wegen ihrer klaren Ori-
entierung am norddeutschen Barock von vielen HfK-lern sehr geschatzt, gleichzeitig aber als fur den Unterricht deutlich zu
klein erachtet. Das neue Instrument ist mit 17 Registern etwa doppelt so groB wie das Vorgangerinstrument, ist aber von sei-
ner Disposition, seiner Intonation und Temperatur (Stimmung) her ebenfalls deutlich an barocken Vorbildern orientiert:

Hauptwerk: Positiv: Pedal:

Prinzipal 8* Gedackt 8 Subbass 16'

Bourdon 8' Praestant 4 Flote 8

Oktave 4 Flote 4° Trompetenbass 8°

Flote 4 Flageolet 2°

Nazard 2 2/3' Quinte 1 1/3 Tremulant auf alle Werke; 11/, I/Ped

Oktave 2° Vox humana 8

Mixtur

Dulzian 16 Carsten Klomp

B Orgelbau und Orgelmusik als immaterielles Kulturerbe der UNESCO

Im Wintersemester 2013/14 habe ich meine Unterrichtstatigkeit an der Hochschule fur Kirchenmusik (HfK) in Heidelberg im Fach
Musikwissenschaft aufgenommen. Seither finden an der HfK auch die Kurse zur Aus- und Fortbildung fur Orgelsachverstan-
dige statt, die von der Vereinigung der Orgelsachverstandigen Deutschlands (VOD) durchgefthrt werden. Fur die Studieren-
den besteht die Méglichkeit, diese als Wahlmodul zu belegen, wie es auch fir die mittlerweile analog eingerichtete Ausbildung
fur Glockensachverstandige (GSV) gilt.

Ende des Jahres 2013 wurde die VOD vom Bund Deutscher Orgelbaumeister (BDO) darauf aufmerksam gemacht, dass die
Deutsche UNESCO-Sektion im Auftrag der Bundesregierung ein ,Deutsches Verzeichnis des Immateriellen Kulturerbes® an-
legen solle, da die Bundesrepublik Deutschland dem UNESCO-Abkommen zur Bewahrung des immateriellen Kulturerbes bei-
getreten sei. Hierfur sei ein Aufruf zur Bewerbung ergangen, dem man aus formalen Griinden nicht Folge leisten kdnne, da man
als Berufsverband mit wirtschaftlichen Interessen nicht antragsberechtigt sei. Diese Beschrankung gelte jedoch fur die VOD
nicht, so dass diese moglicherweise ein passendes Papier zum Thema Orgel erarbeiten konne. Im Prasidium der VOD machte
man sich diese Idee zu eigen, wobei mir aufgrund meiner Erfahrungen mit projektbezogenen Forderantragen die Aufgabe der
Konzeption und Erstellung oblag.

Per definitionem zeichnet sich das immaterielle Kulturerbe aus durch ,lebendige kulturelle Ausdrucksformen, die unmittelbar
vom menschlichen Wissen und Kénnen getragen” und ,in Form von Fertigkeiten, Kénnen und Wissen weitergegeben, dabei
immer wieder verandert und standig neu geschaffen” werden, ,wenn Praktiken und Traditionen veranderten Umstanden und
Zeiten angepasst werden. Es geht beim immateriellen Kulturerbe um die konkrete praktizierte Ausdrucksform und ihre Be-
deutung fUr die jeweiligen Gemeinschaften, Gruppen und ggf. Einzelpersonen.*

DemgemaR konnte sich eine mogliche Klassifikation des Themas Orgel nur auf die heutige Praxis bzw. deren konkrete An-
wendung und nicht auf die Orgel als Musikinstrument oder gar auf ein ganz bestimmtes Objekt beziehen. Es war also fir den
Antrag die aktive Pflege im Bereich des Kulturguts Orgel zu beschreiben, die wiederum Orgelbau und Orgelmusik gleicher-
maBen umfaBt:

Der Umgang mit beidem, Orgelbau und Orgelmusik, findet taglich statt, da es in der Bundesrepublik Deutschland circa 50.000
Orgeln gibt, die in standigem Gebrauch sind. Mehr als 400 mittelstandige Handwerksbetriebe mit etwa 2.800 Mitarbeitern sind
im Orgelbau tatig. Diese sanieren, restaurieren, rekonstruieren oder erbauen Instrumente. Sie sorgen sich um den teilweise viele
Jahrhunderte alten Bestand unter denkmalpflegerischen Gesichtspunkten und leisten die Neuschdpfung wertvoller kunst-
handwerklicher Objekte von groBtmoglicher Nachhaltigkeit. Etwa 3.500 haupt- und mehrere zehntausend nebenberufliche Or-
ganisten, die in Gottesdiensten und Konzerten musizieren, vergegenwartigen ein umfangreiches musikalisches Repertoire mit
Musik vom Mittelalter bis in die Modermne. Der Vielzahl von um das Kulturgut Orgel versammelten Kompetenzen entspricht die
Reichhaltigkeit der Orgelkunst in Deutschland. Die Orgel steht somit fur die Tradierung von Kulturgut in lebendigen gesamt-
gesellschaftlichen Zusammenhangen durch die Pflege technisch-kunsthandwerklicher und musikalisch-kinstlerischer Aus-
drucksformen. Ihr Gebrauch kann grundsatzlich von jedem Menschen erfahren werden, findet jedoch vor allem seine
Identifikation mit den religidsen Riten der abendlandisch-christlichen Kirchen und Konfessionen (Gottesdienst), den musischen
BedUrfnissen eines bildungsorientierten Publikums (Konzert) oder im Rahmen der Event-Kultur. Dartiber hinaus lassen sich be-
reits Kinder fur die Orgelkunst begeistern, denen das Instrument in geschickter padagogisch-didaktischer Aufbereitung ent-
weder Uber die Medien, in einer personlichen Begegnung oder in der Schule vermittelt wird.

Das Kulturgut Orgel ist ein gesamteuropaisches Phanomen. Alle wesentlichen Entwicklungsschritte seit dem Mittelalter haben
in Europa stattgefunden, die meisten davon in den deutschsprachigen Landern des Heiligen Romischen Reichs Deutscher Na-
tion bzw. dessen Nachfolgestaaten bis in die Gegenwart. Mehr als 90% aller weltweit vorhandenen historischen Orgeln stehen
in den Landern Europas; auch bei der Zahl der neueren Werke und Neubauten ist Europa im Vergleich zu den anderen Konti-



66 Berichte

nenten deutlich Gberreprasentiert. Hier haben sich im Verlaufe der Jahrhunderte lander- und epochenspezifische Schulen he-
rausgebildet und zu wechselseitigen Einflissen gefuhrt. Das im Kulturgut Orgel enthaltene historische, kiinstlerische und hand-
werkliche Potential tragt per se zur Starkung des europaischen Geistes bei. Dieses BewuBtsein pragt besonders die Orgelkultur
in der Bundesrepublik Deutschland. Die Weitergabe des Wissens um das Kulturgut Orgel erfolgt von jeher in einem direkten
Lehrer-Schuler-Verhaltnis, das sowohl das Handwerk als auch das Spiel des Instruments pragt. Seit dem 20. Jahrhundert wird
es bildungspolitisch flankiert durch eine umfassende Ausbildung an Berufsschulen und Hochschulinstituten.

Orgeln als Gesamtkunstwerke aus Architektur, Technik
und Klang sind nach dieser Uberzeugung beeindru-
ckende Resultate menschlichen Denkens und Tuns. Ge-
wachsen im Spannungsfeld von Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft begleiten Instrumente und Musik
zentrale Stationen des menschlichen Lebens. Sie mar-
kieren Uber Staatsgrenzen hinweg seit Jahrhunderten
,soziale Orte“, an denen Menschen zusammenkommen.
Daher hat der vielzitierte Satz Berechtigung, dass Europa
in der Dorfkirche beginnt.

Diese Kette aus Argumentationen wurde innerhalb des
Auswahlverfahrens bei der Bewertung durch die Kom-
missionen auf der Ebene des Landes Baden-Wurttem-

berg und des Bundes gewdrdigt, so dass daraus im v i

Dezember 2014 die Aufnahme von Orgelbau und Orgel- . z"L Y

musik in das nationale Verzeichnis resultierte. Im Marz erleihung der UFK[UH e durch’Kulturstaats-
2015 erfolgte in Berlin die Verleihung der Urkunde durch jministerin - Grutte@@iund |Kultusministerin
Kulturstaatsministerin Prof. Dr. Monika Gritters und Brun- gl Kurth an den Autofi(Berlinp46™Warz 2015)

hild Kurth, Prasidentin der Kultusministerkonferenz. Im
Dezember 2015 wurde das Thema von der Bundesregierung fur die internationale ,Liste des immateriellen Kulturerbes der
Menschheit* nominiert. Daraufhin erstellte ich den Antrag ,Organ Craftsmanship and Music” mitsamt einem diesen ergan-
zenden Prasentationsfilm, der Ende Marz 2016 bei der UNESCO in Paris eingereicht wurde und seither von der zwischen-
staatlichen Kommission bezuglich der Aufnahme in die ,Representative List of the Intangible Cultural Heritage of Humanity*
gepruft wird. Mit einer Bekanntgabe des Ergebnisses ist gegen Ende des Jahres 2017 zu rechnen.

Resultierend aus einem hoffentlich ginstig vonstatten gehenden Verfahren sind die priméaren Ziele des Projektes die Gewin-
nung von Akzeptanz und Respekt vor den handwerklich-technischen und kinstlerisch-musikalischen Leistungen der Orgelbau
und Orgelmusik austbenden Menschen und der weltweite Schutz von Orgelbau und Orgelmusik als immaterielles Kulturerbe.
Als direkte Folge stellte die Bundesregierung im Jahr 2016 die Summe von funf Millionen Euro zur Restaurierung historischer
Orgeln zur Verfugung. Daraus werden u.a. auch zwei Sanierungen in Baden nach erfolgreich verlaufener Antragstellung beim
Landesamt fur Denkmalpflege in Baden-Wurttemberg gefordert, namlich die Instandsetzung der Steinmeyer-Orgel (IV+P 96 /
1911) in der Christuskirche Mannheim unter Leitung von OSV Dr. Martin Kares vom Orgel- und Glockenprifungsamt der Evan-
gelischen Kirche in Baden, und die der Ménch-Orgel (II+P 11 /1898) in der Sebastiankirche in Donaueschingen-Hubertsho-
fen, die aus der Synagoge Konstanz 1925 dorthin transloziert worden war und somit der Vernichtung in der sogenannten
Reichsprogromnacht 1938 durch die Schlagertruppen der Nationalsozialistischen Deutschen Arbeiterpartei (NSDAP) entgan-
gen ist, unter meiner Leitung als Orgelinspektor fur die Erzdidzese Freiburg. Als indirekte Folge zeichnet sich die verstarkte Bil-
dung eines BewuBtseins um den Wert des Kulturguts Orgel (ideell) ab, fur dessen Erhalt dauerhaft Ressourcen eingesetzt
werden mussen (personell und finanziell).

Informationen zur deutschen Bewerbung von Orgelbau und Orgelmusik als immaterielles Kulturerbe der Menschheit 2016 fin-
den sich im Internet auf den Seiten der UNESCO Deutschland (www.unesco.de) und der VOD (www.orgelexperte.de) sowie in
den Berichten der Medien (Nachrichtenagenturen, Zeitschriften und Zeitungen). Der Prasentationsfilm ist auf folgender web-
site aufrufbar:
https://www.unesco.de/kultur/2016/orgelbau-und-musik-als-immaterielles-kulturerbe-der-menschheit-nomi-niert.html - bzw.
https://www.youtube.com/watch?v=8iWfPs5meXA.

Michael G. Kaufmann

Immaterielles
Kulturerbe

Wissen. Kdnnen. Weitergeben.
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m ,Messiah" — Studierende der HfK auf den Spuren von Georg Friedrich Handel

Im Verlauf des Kirchenmusikstudiums bietet die Hochschule fir Kirchenmusik Heidelberg ihren Studierenden die besondere
Maoglichkeit, durch die regelmaBige Organisation und Durchfihrung von Chorkonzerten mit dem Hochschulchor wichtige erste
Erfahrungen in der Chorarbeit zu sammeln und sich auf die spatere berufliche Praxis vorzubereiten.

So finden im Laufe eines jeden Studiensemesters zwei bis drei Chorkonzerte mit anspruchsvollen Werken der Chorliteratur statt.
Diese Konzerte bilden den Abschluss einer intensiven Probenphase fortgeschrittener Studierender mit dem Badischen Kam-
merchor, der sich aus den Studierenden der HfK und einigen interessierten Gastsangern zusammensetzt.

Im Wintersemester 2015/2016 stand nun ein besonderes Projekt auf dem Programm - die AuffUhrung des Messiah von Georg
Friedrich Handel — eines der wohl bekanntesten Oratorien Uberhaupt..

Die Hochschule wahlte in der Vorbereitung einen ganz besonderen Weg. Das dreiteilige Chorwerk wurde unter den sechs
A-Kirchenmusik-Studierenden aufgeteilt und somit jeder Teil an zwei
Verantwortliche Ubergeben.

In der etwa zweimonatigen Probenphase mit dem Hochschulchor
hatten die Studierenden die einmalige Méglichkeit, verschiedene
Interpretationsanséatze mit dem Chor umzusetzen und aus der ge-
meinsamen Arbeit an den einzelnen Teilen Synergieeffekte zu ge-
winnen.

Den Abschuss der Probenarbeit bildete schlieBlich das Konzertwo-
chenende am 13. und 14. Februar 2016.

Das erste Konzert in der Friedenkirche Handschuhsheim wurde ge-
leitet von Daniel Cromm, Peter Meyer und Song-Yi Lee. Einen Tag
spater standen Peter Gortner, Niklas Sikner und Christian Kurtzahn
in der evangelischen Stadtkirche Ladenburg am Dirigentenpult.
Als Gesangssolisten glanzten Carmen Buchert (Sopran), Thomas
Nauwartat-Schultze (Altus), Sebastian Hubner (Tenor) sowie
Matthias Horn (Bass).

Auch das Orchesterdirigieren stellt eine wichtige Teildisziplin des
Kirchenmusikstudiums dar. Fur das Messias-Projekt konnte einmal
mehr die Mannheimer Kammerphilharmonie gewonnen werden, ein
professioneller Klangkorper, der schon seit vielen Jahren mit der
HfK zusammenarbeitet. Fur alle Beteiligten war das Messias-Projekt eine eindrucksvolle Gelegenheit, unter professionellen
Bedingungen ein solch bekanntes und umfangreiches Werk im Rahmen des Kirchenmusikstudiums kennenzulernen und auf-
zufUhren.

Peter Gortner

m Stimme und Sprache — ein neues Seminarformat an der HfK

Im Sommersemester 2016 wurde an unserer Hochschule erstmals ein neues Seminar angeboten mit zwei inhaltlichen Schwer-
punkten: dem Training der Stimme einschlieBlich der Grundregeln der Artikulation einerseits und der Ubung des Sprechens in
unterschiedlichen Kontexten andererseits.
Zu diesen Kontexten zahlen Lesungen im Gottesdienst ebenso wie etwa Argumentationssequenzen, wie sie verschiedentlich
in der kirchlichen Arbeitswelt immer wieder vorkommen: in Altestenkreis- oder Kirchengemeinderatssitzungen, in Ausschiissen
oder Konventen.
Carola Keil und ich verantworteten dieses neue Seminarformat gemeinsam und fuhrten es wochentlich in den Raumen der HIK
durch. Dabei erwies sich der Zuspruch als derart groB, dass wir entgegen unserer urspringlichen Absicht den Raum C nutzen
mussten.
Neben Studierenden der Kirchenmusik fuhlten sich besonders solche der Theologie angesprochen, so dass sie die Mehrheit
der Teilnehmenden stellten. Daraus ist zu folgern, dass es offenbar ein Bedurfnis nach einem derartigen Angebot gibt.
Die Erfahrungen mit den sehr lebendigen Zusammenkunften im Rahmen des Seminars waren durchweg erfreulich — sowohl
fur uns als Dozierendenteam, das ja gewissermalBen Pionierarbeit verrichtete, als auch fur die teilnehmenden Studierenden,
die sich in einem qualifizierten und konstruktiven Feedback zu Ende des Semesters entsprechend auBerten. Insbesondere die
zahlreichen Angebote zu praktischen Ubungen wurden gerne und bereitwillig genutzt.
Wir werden das Unterrichtsformat weiterentwickeln und sind bereit, es zukunftig auch wieder anzubieten, zumal etliche Nach-
fragen, besonders von Seiten der Theologiestudierenden, eine Fortfihrung lohnend erscheinen lassen.
Dass das Seminar nicht in jedem Semester angeboten werden kann, erklart sich aus dem durch anwachsende Studieren-
denzahl an unserer Hochschule nétigen Einsatz der Lehrdeputate fir den Einzelunterricht im Bereich Gesang.
Wir hoffen, dass sich einmal wieder die Méglichkeit ergeben wird, das Seminar ,Stimme und Sprache* fortzusetzen.
Mit einem herzlichen Dank an Herrn Stegmann fur die Bereitschaft, Neues zu wagen und Frau Keil fur Ihr besonderes Enga-
gement darf ich sagen: Ich habe die Zusammenarbeit als sehr bereichernd erlebt. Gerne bei Gelegenheit wieder!

Martin Mautner
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m Orgelklasse von Heinrich Walther

Meine Orgelklasse kann im letzten Jahr wieder auf zwei schéne und erfolgreiche auswartige Vortragsabende zurlckblicken:
Im Januar 2016 in der Evangelischen Stadtkirche Gaggenau sowie im Mai in Karlsruhe, in der Evangelischen Kirche Knielin-
gen, wo Gaststudentin Annette Bischof als Kantorin wirkt.

Heinrich Walther

I
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~ Orgelklasse von Heinrich.Walther

Unterstltzen Sie

Kirchenmusik made in Heidelberg"

Bis heute hat die Hochschule fur Kirchenmusik Heidelberg die Kirchenmusikszene in ganz Deutschland maBgeblich ge-
pragt, bedeutende Kirchenmusikerinnen und Kirchenmusiker sind aus ihr hervorgegangen. Wir laden Sie hiermit ein, dem
Forderkreis der Hochschule beizutreten und damit einen Impuls fur die Arbeit an unserem Haus zu geben.

Insbesondere sollen die Studierenden unterstutzt werden durch

e Stipendien
* Beihilfen zu Notenanschaffungen
¢ Teilnahme an auswartigen Kursen und Seminaren

Als Foérdermitglied erhalten Sie regelmaBig Informationen Uber die Aktivitaten der Hochschule fur Kirchenmusik, sowie
freien Eintritt zu sémtlichen Konzerten und weiteren Veranstaltungen.

Uber die geleisteten Mitgliedsbeitrage erhalten Sie eine Spendenbescheinigung.
Jahrlicher Mindestbeitrag: € 30,- (fur Studierende € 15,-).

Ein Beitritt ist per E-Mail mogllich. Nahere Auskiinfte erhalten Sie bei der Beauftragten fiir Offentlichkeitsarbeit
Cornelia Winter telefonisch unter 06221- 72 83 684 und per E-Mail (cornelia_winter@t-online.de).
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Personen und Daten

Veranstaltungen im Wintersemester 2015/16 und Sommersemester 2016

Sa., 03. Okt. 2015
20.00 Uhr
Peterskirche Heidelberg

Chorkonzert Badischer Kammerchor der HfK
Johannes Brahms: Das geistliche Chorwerk a cappella  Leitung: Bernd Stegmann

Mi., 11. Nov. 2015
19.30 Uhr
Petruskirche Kirchheim

An die Sterne Badischer Kammerchor der HfK
Samuel Scheidt: Christe, der du bist Tag und Licht Leitung: Carmen Buchert, Anna Vogt,
Robert Schumann: An die Sterne Elisa Erbenich, Thilo Ratai

Max Reger: Morgengesang, Nachtlied

Helmut Barbe: An die Sterne

Wolfgang Sauseng: De visione duodecima

Sa., 12. Dez. 2015
Heiliggeistkirche
Heidelberg

Orgelkonzert Orgelklasse Prof. Carsten Klomp
Olivier Messiaen: La Nativité du Seigneur

Sa., 13. Feb. 2016
19.00 Uhr

Friedenskirche Heidelberg
So., 14. Feb. 2016
17.00 Uhr

Evang. Stadtkirche
Ladenburg

Georg Friedrich Handel Badischer Kammerchor der HfK
M iah Kammerphilharmonie Mannheim
essia Carmen Buchert, Mattias Horn,
Thomas Nauwartat-Schulze,
Sebastian Hubner

Leitung: Daniel Cromm, Song-Yi Lee, Peter Meyer

Leitung: Peter Gortner, Niklas Sikner,
Christian Kurtzahn

Mo. 7. Marz bis
Fr., 11. Marz 2016

SingBach Friedhilde Traun
Die HfK konnte fur dieses Projekt die erfahrende Vokal-

padagogin Friedhilde Tritn mit dem von ihr entwickelten

Konzept SingBach gewinnen. Mit SingBach wird Grund-

schulkindern der 3. Klasse ein altersgerechter Zugang

zur klassichen Musik ermdglicht.

Fr., 11. Marz 2016 Abschlusskonzert SingBach Friedhilde Triiiin und der Projekt-
17.00 Uhr Kinderchor

Christuskirche Heidelberg

Mi., 11. Mai 2016 Geist Badischer Kammerchor der HfK

Peterskirche Heidelberg

Heinrich Schittz: Also hat Gott die Welt geliebt | Ich bin ~ Leitung: Carmen Buchert, Elisa
ein rechter Weinstock | Johann Sebastian Bach: Der grrzeerﬂ'%mg}?te;gge?gﬁgba(:h
Geist hilft unser Schwachheit auf | Arnold Mendelssohn: )

Motette zum Pfingstfest | Emst Pepping: Jesus und Niko-

demus
So., 12. Jun. 2016 Preistrdgerkonzert des Badischer Kammerchor der HfK
Hack-Museum, Bruno-Herrmann-Preises Kammerphilharr_nonie Mannheim
Ludwigshafen Wolfgang-Amadeus Mozart: Konzert fur Klavier und teﬁun%: Sin?-;:' Lee, Clara Hahn,
Altes Kaufhaus, Landau  gyicner A Dur, KV 414 | Arild Plau: Concerto fir Koo M oot

Tuba und Streichorchester Tuba: F.’hilipp Schneider
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Mi., 29. Jun. 2016
Martin-Luther-Kirche
llvesheim

So., 03. Jul. 2016
17.00 Uhr
Friedenskirche Heidelberg

Fr., 08. Jul. 2016
20.00 Uhr
Friedenskirche Heidelberg

De Salvatore mundi
Manfred Kluge: De Salvatore mundi
Johann Sebastin Bach: Jesu meine Freude

Georg Friedrich Handel
Messiah

Jesus -Messiah A Gospel Celebration

Veranstaltungen im Wintersemester 2016/17

Max-Reger-Tage

Freitag, 30. Sept. bis Samstag, 08. Okt. 2016
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Badischer Kammerchor der HfK
Kammerphilharmonie Mannheim

Leitung: Christian Kurtzahn, Niklas Sikner,
Peter Meyer, Song-Yi Lee, Sopran,
Sebastian Hubner, Tenor

Heidelberger Kantorei
Kammerphilharmonie Mannheim
Leitung: Bernd Stegmann
Carmen Buchert, Kai Wessel,
Joérg Mammel, Matthias Horn

Vokalsolisten & Band der HfK
Badischer Kammerchor der HfK
Leitung:Christoph Schonherr

Konzerte im Wintersemester 2016/ 17

Weibnachtsoratorium - Jobann Sebastian Bach

Max-Reger-1 age

La N

Hochschule fiir Kirchenmu

Samstag, 14. Jan. 2017, 18.00 Uhr
Lutherkirche, Edingen-Neckarhausen

Johann Sebastian Bach

WasserWerke

k Heidelberg

Sonntag, 15. Jan. 2017, 17.00 Uhr
Martinskirche, Pfinztal-Berghausen

30.09. 18 Uhr, Stadthalle, Eréffnungsvortrag Dr. Alexander Becker
30.09. 20 Uhr, Stadhalle, Orgelkonzert Prof. Dr. Martin Sander

01. - 03.10. Stadthalle/Christuskirche, Orgelkurs Prof. Dr. Martin Sander
01.10. 19 Uhr, Christuskirche, Orgelliederabend Prof. Sebastian Hlibner
05.10. 20 Uhr, HfK, Vortrag Prof. Dr. Gerhard Luchterhandt

08.10. 19 Uhr, Friedenskirche Chor- und Orgelkonzert, Max Reger,

Drei Motetten op. 110, Orgelwerke von Max Reger und Sigfrid Karg-Elert
Badischer Kammerchor | Heidelberger Kantorei

Leitung: KMD Prof. Bernd Stegmann | KMD Prof. Carsten Klomp - Orgel

Weibnachtsoratorium Kantaten 1 - 6

Carmen Buchert - Sopran | Thomas Nauwartat-Schulze - Alt
Martin Erhard - Tenor | Ekkehard Abele - Bass

Badischer Kammerchor der HfK | Kammerphilharmonie Mannheim
Leitung: Carla Braun | Joanna Lenk | Salome Holzle
Lukas Ruckelshausen | Daniel Cromm | Peter Gortner

Mittwoch, 09. Nov. 2016, 19.30 Uhr

Christuskirche Heidelberg Song-Yi Lee - Sopran

Mittwoch, 08. Febr. 2017, 19.30 Uhr

Peterskirche Heidelberg Badischer Kammerchor der HfK

La Mort

Werke von Ralph V. Williams

Edward Elgar | Maurice Duruflé

Eine Allegorie in zwei Bildern

WasserWerke

Benefizkonzert cgunsten cnes Brumen-Projees

Werke von Palestrina | Victoria | Handel

Meter Meyer - Bariton

Il Hwan Yoo - Orgel

Badischer Kammerchor der HfK
Leitung: Anna Vogt | Thilo Ratai
Jens Hoffmann

Klein | Hessenberg | Whitacre | Stanford u.a

Karten zu den
Veranstaltungen

Leitung: Clara Hahn

Birgit Koerting | Kevin Breitbach

erhalten Sie
jeweils an der
Abendkasse.
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m  Absolventen/innen im Wintersemester 2015/16 und Sommersemester 2016
Im Studiengang Kirchenmusik beendeten drei Studierende ihre Ausbildung:

= Niklas Sikner (Diplom Kirchenmusik (A)
= Carmen Buchert (Diplom Kirchenmusik B)
= Elisa Erbenich (Diplom Kirchenmusik B)

In den Kunstlerischen Ausbildungsgéangen konnten zwei
Klavierstudierende ihre Kunstlerische Reifeprifung erfolg-
reich ablegen.

m  Neue Studierende zum Wintersemester 2015/16 und Sommersemester 2016

In den kirchenmusikalischen Studiengéngen konnte die HfK insgesamt elf neue Studierende begruBen:

= Bachelor Kirchenmusik:
Matthias Berges, Miriam Schulze, Hella Heidemann, Felicitas Hubner, Paul Hafner,
Gigi Yau, Felicity Angelika Hotasina, Lea Kriger

= Aufbaustudiengang A:
Song-Yi Lee, Peter Meyer, Clara Hahn

In den kunstlerischen Fachern begannen drei Studierende in Klavier und Liedbegleitung und zwei Studierende
in Gesang ihr Aufbaustudium.
m  Wer ist wo? Stellenbesetzungen mit Absolventen der Hochschule flr Kirchenmusik

= Christoph Bornheimer: seit Oktober 2016 Kantor an der Stadtpfarrkirche St. Marien Strausberg (bei Berlin)
= Martin Lehmann: Kantor in der Didzese Karntern/Osttirol und an der Johanneskirche Klagenfurt
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m Absolventen/innen der HfK an hauptamtlichen Stellen im Bereich der EKD
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Augsburg, Bad Durkheim, Bad Durrheim, Bad Kissingen, Bad Kénig, Bad Neuenahr-Ahrweiler, Bad Sobernheim, Bad Soden, Bensheim, Berlin, Bingen, Bonn, Braunschweig, Bremen, Binde,
Cloppenburg, Degerloch, Dietzenbach, Dortmund, Dusseldorf, Eisenberg, Eppingen, Eschwege, Essen, Esslingen, Fehmarn, Flensburg, Frankenthal, Frankfurt, Friedberg, Friedrichshafen,
Gaggenau, Geislingen, Gelnhausen, Gelsenkirchen, Gernsbach, Gernsheim, GreuBen, GroB Gerau, Hamburg, Heidelberg, Heilbronn, Ibbenbtiren, Karlsruhe, Kaufungen, Kehl, Kirchheim-
bolanden, Kéln, Konstanz, Kronshagen, Lahr, Lampertheim, Landau, Lich, Libbecke, Mannheim, MeiBen, Montabaur, Mosbach, Minsingen, Neckarsulm,, Nordhausen, Nrnberg, Oberkassel-
Dollendorf, Obermoschel, Oberursel, Offenburg, Pirmasens, Ravensburg, Reutlingen, Rimbach, Rinteln, Rihen, Saarbriicken, Schiltach, Schitichtern, Selb, Simmern, Solingen, Sondershausen,
Stuttgart(-Hegelfingen), St.Wendel, Ténning, Tubingen, Viernheim, Wald-Michelbach, Wernigerode, Wiesbaden
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B AuBerhochschulische Aktivitaten der Lehrkrafte

m Carola Keil

Von 2001 bis 2013 wirkte sie bei allen CD-Einspielungen fol-
genden GroBprojektes mit, das nun im Handel erhaltlich ist:
Das Projekt Prinzhorn: Verriickt? Kunst? Krankheit? — Oder
einfach nur die Sehnsucht nach einem anderen Leben? Die
Texte, Bilder und Skulpturen von Patienten psychiatrischer
Kliniken der Sammlung Prinzhorn werfen Fragen auf. Eine
inzwischen umfangreiche musikalische Auseinanderset-
zung mit diesen Fragen bilden die neu entstandenen Kom-
positionen des Projekts Prinzhorn des KlangForum
Heidelberg. Bis dato entstanden 20 Werke auf Exponate der
Sammlung Prinzhorn, die sich auf ganz verschiedene Weise
mit der Thematik "Wahn, Psychiatrie, Krankheit und Kunst"
beschaftigen.

Was genau fasziniert Kunstler bis heute an den Werken aus
der Psychiatrie, was macht fur sie der Reiz der Heidelberger

Werke aus? Die
zweibandige Publi-

i £ _:- F.|_ h_

I \m

p

kation belegt exem-
b |

plarisch,  welche
\ ungesehen

Bedeutung die

kinstlerischen

Werke von Anstalts-

L insassen und Psy-

,l'. und unerhiirt chiatrieerfahrenen

§ et fur die Kunst des

. 20. und 21. Jahr-

hunderts  haben,

-1-- -'FT‘,_:——EJ—_ von den Anfangen

-t T H- ~~ " der Sammlung in

- Adn .. den Jahren 1919-

/‘) 1921 bis in die heu-

tige Zeit. Wahrend

Fr‘_/'._.,._...._.. ~ der erste Band

i o kinstlerische Reak-

tionen auf dem Gebiet visueller Kunst — Bildende Kunst,

Film, Video — vorstellte, beschaftigt sich der zweite Band mit

solchen aus Literatur, Theater und Musik, die verdeutlichen,

was am einzigartigen Heidelberger Bestand fur die jewei-

lige Zeit gesellschaftlich relevant erscheint. Erst wenn das

Besondere an den Werken Teil des Erwarteten bei jeder Art

von Kunst sein wird, werden alle von der Integration der Au-

Benseiter in die Kunstszene profitieren.

Der Band enthalt neben Texten Uber die Reaktionen in Lite-

ratur und Theater auch ausfuhrliche Darstellungen, Partitur-

auszlge, Texte und Komponistengesprache zu den
Auftragskompositionen des KlangForum

Heidelberg 2001-2013 sowie vier CDs mit Ersteinspielun-

gen (SCHOLA HEIDELBERG und ensemble aisthesis unter

Leitung von Walter NuBbaum) der Werke von Gérard Bou-

quet, Georg Friedrich Haas, Friedrich Jaecker, Johannes

Kalitzke, Matthias Kaul, Jan Kopp, Uwe Lohrmann, Michael

Maierhof, Matthias Ockert, Nigel Osborne, Naomi Pinnock,

Michael Reudenbach, Steffen Schleiermacher, Jay

Schwartz, Cornelius Schwehr und Caspar Johannes Walter,
produziert in Zusammenarbeit mit hr2, WDR3 und dem ZKM
Karlsruhe.

Im September 2015 konzertierte Carola Keil im Rahmen der
Ruhrtriennale mit der SCHOLA HEIDELBERG

Leitung: Walter NuBbaum

Ensemble Modern

Gesamtleitung: Ingo Metzmacher

Luigi Nono: Prometeo, Tragedia dell'ascolta.

Vom 13.-15.11.2015 arbeitete sie im Auftrag des Deutschen
Kammerchors als Stimmbildnerin fir den Domchor Pader-
born bei der Einstudierung von Beethovens ,Missa Solem-
nis” unter Domkapellmeister Thomas Berning

Auf Tournée als Ensemblemitglied des Deutschen Kam-
merchors mit Andreas Scholl und dem Kammerorchester
Basel.

Konzerte in der Martinskirche in Basel, der Alten Oper in
Frankfurt, im Théatre des Champs-Elysées in Paris und dem
Grand Théatre de Provence in Aix en Provence.

m Prof. Christane Michel-Ostertun

2. Januar 2016, Berliner Dom: Gastdirigentin in Bach ,Weih-
nachtsoratorium” Teil IV-VI

17. Januar, Christuskirche Mannheim: Urauffihrung ,Der
Maxe mit der dicken Tatze” - Orgelkonzert fur Kinder, die
nicht so sind wie alle, die etwas tber die Orgel lernen wol-
len, oder die daran interessiert sind, wie der Komponist Max
Reger als kleiner Junge war.

26./27. Juli, Michaelskirche Weiden: 8 Auffihrungen von
,Der Maxe mit der dicken Tatze” fur Schulklassen

13. September, Schlosskirche Wittenberg: 3 AuffUhrungen
Orgelkonzert fur Kinder ,Maaartin - Vom kleinen Martin zum
groBen Luther”

14. September, Schlosskirche Wittenberg: 3 AuffUhrungen
Orgelkonzert fur Kinder ,,Immer Arger mit Martin Luther”

® Heinrich Walther

Konzertreisen fUhrten Heinrich Walther im vergangenen Jahr
mehrmals nach Russland sowie nach Israel und in die USA.

m Prof. Sebastian Hibner

Sebastian Hubner sang Schuberts ,Winterreise” in der
Handschuhsheimer Friedenskirche, in Geislingen sowie auf
Einladung des Richard-Wagner-Verbands im Mannheimer
Rosengarten.

AuBerdem wirkte er bei folgenden Konzerten mit:
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J.S.Bach: ,Weihnachtsoratorium” mit dem jungen Karlsru-
her Knaben- und Madchenchor CANTUS JUVENUM unter
der Leitung von Carsten Wiebusch und Christian-Markus
Raiser. Felix Mendelssohn-Bartholdy: ,Elias” in Rheinfel-
den/Baden und in der Schweiz. J.S.Bach: mehrere Aufflh-
rungen der ,Matthauspassion” mit dem Kammerchor
Bruchsal und dem Karlsruher Barockorchester sowie an der
Stadtkirche Darmstadt.

m  Gerd-Peter Murawski

Mit Studierenden seiner Arrangierklasse verjazzte Gerd-
Peter Murawski Teile der Handeloper Orlando, die am Na-
tionaltheater Mannheim unter dem Arbeitstitel ,Amor*
(Kooperationsprojekt mit der Mannheimer Musikhoch-
schule) im April uraufgefihrt wurde. Ferner war er Gastdo-
zent fur Arrangieren bei der diesjahrigen Sommerakademie
(Thema Musicals) an der Bundesakademie Trossingen. Mit
seiner Improvisationsklasse gestalte er die Live-Perfor-
mance ,Listen and Move" der Akademie des Tanzes, Mann-
heim. Als Pianist wirkte er u.a. bei der Gospelkirche Karls-
ruhe mit.

m  Christoph Bornheimer

Im Jahr 2016 spielte Christoph Bornheimer zahireiche Or-
gelkonzerte, u.a. in den Domen zu Bamberg und Magde-
burg. Im Sommer erstellte er eine kritische Neuausgabe der
Orgelsonate op. 2 von Ludwig Thuille, die anschlieBend in
einigen Konzerten zu héren war und voraussichtlich im kom-
menden Jahr auf CD erscheinen wird.

Einen weiteren Schwerpunkt bildeten ausgewahlte Orgel-
werke Max Regers. Im Rahmen der Jahrestagung des Lan-
desverbands Ev. Kirchenmusikerinnen und Kirchenmusiker
Badens gestaltete er einen Orgelabend und ein Seminar zur
Interpretation der Orgelwerke Regers in Schopfheim.

Auf dem Jahreskongress der Gesellschaft fur Musiktheorie
(GMTH) in Hannover hielt er einen Vortrag tber ,Form und
Formfunktionen in den (Orgel-)Werken César Francks”, bei
dem er neue Wege jenseits der bisher vornehmlich durch
das motivisch-thematische Konzept der zyklischen Form
(zurickgehend auf Francks Schuler Vincent d'Indy) ge-
pragten Perspektive der Franck-Forschung beschritt.

Seit Oktober/November ist er neben seiner Lehrtatigkeit an
der HfK ebenfalls Kirchenmusiker an der Stadtpfarrkirche
St. Marien Strausberg (bei Berlin) sowie Lehrbeauftragter fur
Musiktheorie und Gehorbildung an der Hochschule fur
Musik Warzburg.

m  KMD Prof. Carsten Wiebusch

FUr seine langjahrige Unterrichtstatigkeit an der Musik-
hochschule Karlsruhe fur das Fach Orgel wurde Carsten
Wiebusch der Titel eines Honorarprofessors verliehen.

Wir gratulieren!

KMD Prof. Carsten Klomp

Seit dem letzten HfK-aktuell gab KMD Prof. Carsten Klomp
zahlreiche Konzerte im In- und Ausland. Besonders erwah-
nenswert sind dabei ein Konzert mit Klomps eigener Bear-
beitung der Bachschen Goldberg-Variationen bei dem
tschechischen Orgelfestival in Olmutz sowie ein Konzert mit
Bachs Orgelmesse im Berliner Konzerthaus.

Als Herausgeber veroffentlichte Klomp u.a. im Rahmen sei-
ner Reihe ,organ+one” im Barenreiter-Verlag die beiden
Bande ,Lob und Dank" bzw. ,Reformation und Luther-Lie-
der”. Im Strube-Verlag erschienen seine Bearbeitung von
Lefebure-Welys ,Sept Pieces" fur Soloinstrument und Orgel
sowie unter dem Titel ,Es geht daher des Tages Schein® ein
Heft mit Tagzeitengebeten fur vierstimmigen Chor. SchlieB3-
lich erschien im Butz-Verlag Klomps Bearbeitung der ,Suite
gothique” von Leon Boellmann fur Soloinstrument und
Orgel.

® Neue Liedersammlung von Bernd Stegmann

Unter dem Titel mit Gott reden erschien 2016 im Strube Ver-
lag eine neue Liedersammlung von Bernd Stegmann. So-
wohl die Texte, als auch die Melodien, Begleitungen und
Chorsatze stammen aus seiner Feder. Nahezu samtliche
Lieder dieser Sammlung sind persénliche Dialoge mit Gott,
also eigentlich gesungene Gebete. Im Vordergrund steht
dabei das Erstaunen Uber die eigene Existenz, das ,Wun-
der” des Hier und Jetzt. Einige Texte kreisen um die schein-
bare Paradoxie der gleichzeitigen gottlichen Gegenwart im
Universum, in der Natur und dann im Blick auf das eigene
Ich und verwenden entsprechende Sprachbilder. Bestim-
mende |dee dabei ist, das Leben nicht in ein Vorher und
Nachher, in einen irdischen und einen himmlischen Bereich
zerteilt zu denken, sondern statt dessen den Blick zu 6ffnen
fur eine entgrenzte Wirklichkeit, fur die tatsachliche Allge-
genwart Gottes in Raum und Zeit.

Bernd Stegmann

Mit Gott reden

Neue geistliche Lieder
Klavierausgabe




76 Personen und Daten

m KMD Prof. Carsten Wiebusch

Mit einer umjubelten Karlsruher Erstauffuhrung der groBen Chor-Orchesterpsalmen von Lili Boulanger in der Christuskirche
Karlsruhe im November 2015 startete das erfolgreiche Konzertjahr 2015/2016. Im Dezember 2015 wurde das Weihnachtsora-
torium Teil I-lll von Johann Sebastian Bach aufgefuhrt, als erste groBe oratorische AuffUhrung der Kinder- und Jugendsing-
schule Cantus Juvenum Karlsruhe e.V. der ev. Stadtkirche und der Christuskirche Karlsruhe mit dem Barockorchester L'arpa
festante in der Christuskirche Karlsruhe unter der Leitung von Carsten Wiebusch. Als Organist gab er in dieser Saison Gast-
spiele etwa in der Kathedrale in Magdeburg, Stiftskirche Landau oder der Stadthalle Heidelberg nebst einigen Konzerten, vor
allem zum Regerjahr in seinem Orgelzyklus ,Faszination Orgel” an der Christuskirche in Karlsruhe. Ein weiteres groBes Chor-
Orchesterkonzert gab es mit der Johannespassion von Johann Sebastian Bach am Palmsonntag 2016. Wiebusch folgte einer
Einladung der Nordkirche zur Gestaltung des Abschlusskonzertes beim Chorfest in Libeck und hatte in der Kreuzkirche in
Dresden und im Meiener Dom im Oktober 2016 zu Gastauftritten im Rahmen einer Konzertreise. Carsten Wiebusch ist seit
Sommer 2016 auch Kunstlerischer Leiter der Madchenchore von Cantus Juvenum Karlsruhe.

m  KMD Prof. Bernd Stegmann
Herausgeber eines Handbuchs der Chormusik

Bernd Stegmann wird 2018 ein im Barenreiter Verlag erscheinendes umfangreiches Handbuch der a cappella Chor- und En-
semblemusik herausgeben. Es wird sich dabei um ein Kompendium von Chormusik der Palestrina-Zeit bis zu derjenigen der
Gegenwart handeln. Er konnte fir dieses ambitionierte Projekt ein Team namenhafter Musikwissenschaftlerinnen und Musik-
wissenschaftler sowie Personlichkeiten aus der Chordirigenten-Szene gewinnen.

m  Prof. Dr. Gerhard Luchterhandt auch in Basel tatig

Neben seiner Professorentatigkeit an unserer Hochschule wurde Gerhard Luchterhandt Anfang 2016 als Professor fir Musik-
theorie und Komposition an die Musikhochschule Basel berufen. Er wird somit in Zukunft an beiden Hochschulen tatig sein.
Wir gratulieren ihm zu dieser Berufung und winschen viel Kraft, diese Doppelbelastung zu meistern.

m Matthias Horn

Matthias Horn sang auch im Jahr 2016 wieder das eine oder andere Konzert. Angefangen mit Rossinis ,Petite Messe solen-
nelle” in der ev. Kirche zu Zwerenberg unter Ullrich Seeger, einem Absolventen dieser Hochschule, bis zum Silvesterkonzert
mit J.S. Bachs Weihnachtsoratorium im Bremer Dom standen vor allem viele oratorische Werke auf dem Programm.

Das jungste Publikum fand sich im Nicolaisaal Potsdam fur die Winterreise fur Kinder, das zahlreichste Publikum in der Alten
Oper Frankfurt zur Carmina Burana, die schonsten Orte waren die Minster zu Bern (Karfreitag) und zu Basel (4.Advent). Mu-
sikalisch spannend war es, alle Motetten J.S. Bachs unter der Leitung von Peter Kooij in Antwerpen in solistischer Besetzung
zu singen und weitere Bachkantaten in mehreren Projekten unter Kay Johannsen, Stuttgart, kennenzulernen. Theologisch in-
teressant sind die Konzerte des interreligidsen Chores Frankfurt mit Musik der drei monotheistischen Religionen und Psalm-
deutungen aus judischer und christlicher Sicht. Etwas Neue Musik und schéne Konzerte in Heidelberg. u.a. mit der Heidel-
berger Kantorei unter Bernd Stegmann rundeten das Jahr ab.
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B Neue Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter

m Prof. Friedhilde Triln - Musikalische Arbeit mit Kindern

Friedhilde Trtdn wurde 1961 in Nordhorn / Grafschaft Bentheim geboren. Nach dem Abitur studierte sie
Kirchemusik an der Kirchenmusikhochschule Herford mit abschlieBendem B-Examen. Danach absol-
vierte sie weitere musikalische Aus- und Fortbildungen an der Bundesakademie in Trossingen und bei
Prof. Kurt Hofbauer in Wien. Von 1986 bis 2002 war sie Kantorin an der Evangelischen Leonhardskirche
in Reutlingen und von 2008 bis 2008 Akademiedozentin an der Landesakademie fur die musizierende
Jugend in Baden-Wurttemberg zu Ochsenhausen. Seit 2009 ist Friedhilde Triln Lehrbeauftragte an der
Hochschule fur Kirchenmusik in Tabingen und freiberuflich tatig als Vokalpddagogin. Besonders bekannt
ist Friedhilde TriUn durch ihre bundesweit initiierten SingBach-Projekte mit Kindern.

m Matthias Horn - Gesang

Uber die Kirchenmusik kam Matthias Horn zum Gesang. So ist es nicht verwunderlich, dass der u. a. von
Wolfgang Neumann und Peter Kooy ausgebildete und nun von Gisela Rohmert betreute Bariton einen
Schwerpunkt seiner Arbeit im Oratorienfach gefunden hat. Seine Interpretationen Bachscher Werke oder
auch die Titelpartien in Mendelssohns Paulus und Elias haben im In- und Ausland groBe Anerkennung er-
halten. Auf vielen internationalen Festivals war und ist er zu héren, Konzertreisen fuhrten ihn in viele euro-
paische Zentren sowie nach Asien, Nord- und Stidamerika und Afrika.

1997 sang er mit groBem Erfolg als “one of the young european singers” auf dem Schubert-Festival in
Cambridge(GB) die Winterreise. Seitdem haben ihn Fernsehen und Rundfunk mehrfach als Liedsanger
aufgezeichnet.

® Christian Roos - Klavier

Christian Roos wurde 1967 in Mannheim geboren. Er studierte an der Musikhochschule Karlsruhe Klavier
(bei Prof. Naoyuki Taneda) und Schulmusik, sowie privat bei Prof. Jurgen Uhde in Stuttgart. Nach dem Di-
plom setzte er seine Studien an der Royal Academy of Music in London fort. Fir sein Konzertexamen er-
hielt er die hochste an der Royal Academy vergebene Auszeichnung und wurde mit dem Chappel-Preis
und der Miriam Duncan Fellowship ausgezeichnet. Im gleichen Jahr gewann er den renommierten Chris-
tian Carpenter Recital Prize der Royal Academy und war 2. Preistrager des Londoner Lilian Davies Beet-
hoven-Wettbewerbes.

Zahlreiche Meisterkurse rundeten seine pianistische Ausbildung ab. Von 1998 bis 2012 war Christian
Roos hauptamtlicher Fachbereichsleiter fur Tasteninstrumente und stellvertretender Schulleiter an der
Stadtischen Joseph Martin Kraus-Musikschule in Buchen.

Neben seiner umfangreichen Tatigkeit als Pianist, Arrangeur, Komponist und Chorleiter lehrt er heute als hauptamtlicher Do-
zent fur die Facher Klavier und Schulpraktisches Klavierspiel an der Staatlichen Hochschule fir Musik und Darstellende Kunst
in Mannheim.

m  Christoph Bornheimer - Orgel, Liturgisches Orgelspiel

Christoph Bornheimer, geboren 1988 in Darmstadt, erhielt bereits in seiner Jugend Orgel-, Klavier- und
Kompositionsunterricht.

Von 2008 bis 2013 studierte er Kirchenmusik an der Hochschule fur Kirchenmusik in Heidelberg. Seine
Studien wurden erganzt durch Meisterkurse fur Orgel sowie Kompositionskurse. Von 2011 bis 2013 ab-
solvierte er den Aufbaustudiengang Kunstlerische Ausbildung Orgel an der Hochschule fur Kirchenmu-
sik Heidelberg, den er mit Auszeichnung abschloB.

AnschlieBend belegte er von 2013 bis 2015 den Studiengang Konzertexamen Orgel an der Hochschule
fur Musik Detmold bei Martin Sander, welchen er ebenfalls mit Auszeichnung abschloB. Parallel dazu stu-
dierte er an der Hochschule fur Musik, Theater und Medien Hannover den Masterstudiengang Musik-
theorie.
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m  Neubesetzung der Sekretariatsstelle

Wegen der Aufnahme einer neuen Tatigkeit von Frau Heike Kirch-
geBner wurde eine Neubesetzung unserer Sekretariatsstelle not-
wendig. Dies schien zunachst eine sehr schwierige Sache zu
werden. Das Sekretariat unserer Hochschule ist sozusagen die
Schaltstelle von allem. Hier kann Wichtiges gelingen oder auch
schiefgehen. Nachdem sich nun Frau KirchgeBner schon nach kur-
zer Zeit mit unglaublichem Elan in das komplizierte Innenleben un-
serer Hochschule eingearbeitet hatte, schien sie kaum ersetzbar zu
sein. Umso schmerzlicher war es dann, dass sie uns wegen einer al-
ternativen Stelle mit besseren Aufstiegsmaoglichkeiten verlieB.
Schade, aber verstandlich.

Doch wir hatten Glick! Mit Frau Andrea Hadwiger konnten wir nun
eine ebenso engagierte Kraft an Bord unserer HfK holen. Sie hat
sich bereits nach kurzer Zeit hervorragend in den neuen Arbeitsbe-
reich eingearbeitet. Nicht zuletzt ist schon das Layout dieses Heftes 2 RS
durch ihre Hande gegangen. Barbara Kursch Andrea Hadwiger Heike KirchgeBner

m 80. Geburtstag Renate Zimmermann

Am 5. Februar 2016 konnte Prof. Renate Zimmermann ihren 80. Geburtstag feiern. Jahrzehntelang hat sie den Unterricht im
Fach Liturgisches Orgelspiel und Improvisation an unserer Hochschule gepragt. Ihr ist es vielleicht als einer der ersten gelun-
gen, diesem anspruchsvollen und schwierig zu unterrichtenden Fach eine systematische padagogische Grundlage zu geben,
wovon die ihr nachfolgende Generation der Lehrkrafte bis heute zehrt und auf die sie aufbaut. Die groBe Strahlkraft inres Wir-
kens war auch darin begrindet, dass Renate Zimmermann neben ihrer Tatigkeit in Heidelberg an der Berliner Kirchenmusik-
schule tatig war und eine Professur in Detmold innehatte, so dass eine betréchtliche Anzahl von heute tatigen
Kirchenmusikerinnen und Kirchenmusikern durch sie gepragt wurden.

Wir gratulieren Prof. Renate Zimmermann sehr herzlich und winschen ihr fur die Zukunft das Beste.

m 75, Geburtstag Hermann Schéffer

Die jahrliche Erscheinungsweise von HfK aktuell bringt es paradoxerweise mit sich, dass gerade der
Anspruch an Aktualitat zuweilen etwas groBRzlgiger ausgelegt werden muss. So verhélt es sich mit
dem runden Geburtstag unseres ehemaligen Rektors Professor Hermann Schéaffer. Er konnte am
20. Dezember 2015 seinen 75. Geburtstag feiern. Dieser Termin lag sozusagen genau an der Schnitt-
stelle unserer beiden Hefte 2015 und 2016.

Hermann Schéaffer wirkte von 1998-2005 als Professor fir Orgel an unserer Hochschule und leitete
wahrend dieser Zeit als Rektor deren Geschicke. Der frihere langjahrige Landeskantor von Nord-
baden und Kirchenmusiker an der Mannheimer Christuskirche brachte eine groBe Berufserfahrung
und fachliche Vernetzung in sein Amt ein. Hervorstechend war sein besonderes Gespur fir musika-
lische Qualitat. Nicht zufallig konnten wahrend seiner Leitung der HfK zahlreiche flr unsere Hoch-
' : schule pragende Persdnlichkeiten an unser Haus gebunden werden.

Besonders wird uns seine unaufgeregte, stets freundliche Art des Umgangs mit allen Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern der HfK
in Erinnerung bleiben.

Herzlichen Glickwunsch!
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®m Zum Gedenken an John Porter

Als John Porter 1977 seine Lehrtatigkeit am damaligen Kl aufnahm, ging dies ungewohnli-
cherweise auf eine Initiative der Studierenden zurtick. Einige von ihnen kannten Porter als
hervorragenden Bassbariton am stédtischen Theater Heidelberg und waren der Meinung, er
musse unbedingt ans Kl geholt werden. Dies war dann der Anfang einer insgesamt 24-jah-
rigen erfolgreichen Lehrtatigkeit an unserer Hochschule. In diese Zeit fiel auch die deutliche
Aufwertung des Faches Gesang in unserem Facherkatalog und die Einrichtung eines ge-
sonderten KA-Studienganges. Zahllose Studierende haben vom engagierten und kompe-
tenten Unterricht John Porters profitiert.
Nach seiner Lehrtatigkeit an unserem Hause grundete Porter die private Musikschule West-
' stadt mit einem umfangreichen Angebot. Auch war er als gefragter Chorleiter verschiedener
Laienchore der Region unterwegs. John Porter verstarb am 23.05.2016 in Heidelberg. Die Hochschule wird ihm stets ein
ehrendes Andenken bewahren.

Bernd Stegmann

®m Zum Gedenken an Rolf Schweizer

Am 6. Juni 2016 verstarb der langjahrige Landeskantor fur Stdbaden, Prof. Rolf Schweizer.
Seine qualitatvolle Chorarbeit sowie seine zahlreichen Kompositionen, aber auch sein enga-
giertes Wirken in den verschiedensten Gremien haben ihn weit Uber seine Pforzheimer Wir-
kungsstatte hinaus bekannt gemacht. Auch und besonders auf dem Gebiet des neuen
geistlichen Liedes gingen von ihm starke Impulse aus.

Fdr ihn als Landeskantor ergaben sich naturgemaB zahlreiche Kontakte zu unserer Hoch-
schule.

Wir haben ihn stets als einen wohlwollenden, engagierten Begleiter unserer Arbeit wahrge-
nommen, als jemanden, der die Belange der HfK, wo es nur ging, geférdert hat, ohne sich un-
angemessen in die Interna der Hochschule einzumischen. Die Nahe zu unserer Hochschule war wohl auch maBgeblich
dadurch entstanden, dass Rolf Schweizer an unserem Institut sein Kirchenmusikstudium absolviert hatte. (bei Poppen,
Zimmermann u.a.)

Ganz besonders haben unsere Studierenden von seiner vorbildlichen Kinder- und Jugendchorarbeit profitiert. An seiner
Pforzheimer Stelle hatte Schweizer ein differenziertes System der chorischen Nachwuchsférderung aufgebaut. In regel-
maBigen Abstanden unternahmen daher die Studierenden der HfK damals Exkursionen nach Pforzheim, um an dieser Ar-
beit teil zu haben. Die Faszination, welche von seiner charismatischen Kinder- und Jugendchorleitung ausging, war enorm.
Zahlreiche Studierende (so zum Beispiel der jetzige Braunschweiger Domkantor Gerd Peter Minden) entdeckten erst
durch ihn dieses wichtige kirchenmusikalische Betatigungsfeld fur sich.

Mit Rolf Schweizer ging ein wichtiger Impulsgeber der Badischen Kirchenmusik von uns. Die Heidelberger Hochschule
wird ihm ein ehrendes Andenken bewahren.

Bernd Stegmann

nachste Heidelberger Summer School
zu Musik und Religion: 24. bis 30. Juni 2017

HOCHSCHULE “

ilLéiFEDHENMUSIK Kri b d UNIVERSITAT
HEIDELBERG

HEIDELBERG rege peenaen HEIDELB
SEIT 1386

Podiumsdiskussion, Vortrage und Konzerte.
Musik von Helmut Barbe, Francis Poulenc u.a.
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B Dienstjubilden

Dass viele unserer Dozentinnen und Dozenten Jahre- oder gar Jahrzehnte lang bei uns tatig sind, mag ein Indiz daflr sein, dass
ihnen die Arbeit hier einfach SpaB macht und das vielleicht deswegen, weil sie nie langweilig wird. Stets gilt es, sich auf neue
Studierende einzustellen, herauszufinden, wie sie am besten gefordert werden kénnen.

Michael Braatz ist nun mittlerweile 15 Jahre an der HfK tatig, und das in ganz
unterschiedlichen Bereichen: Zunéachst fur die Facher Hymnologie und Li-
turgik zustandig, war er danach Dozent fUr die musikalische Arbeit mit Kindern
und ist jetzt Mitarbeiter im Chorleitungsteam. Mit seiner groBen Berufserfah-
rung als Bezirkskantor kann er vielfaltige Impulse fir unsere Studierenden
geben. Neben seinem padagogischen Geschick ist dieser Praxisbezug fur
unsere Hochschule besonders wichtig. Wir winschen uns, dass Michael
Braatz trotz seiner umfangreichen Gemeindeverpflichtungen auch weiterhin
Zeit und Kraft fur seine Arbeit an der HfK findet.

Prof. Sebastian Hlbner kann auf eine nunmehr 20 Jahre wahrende Tatigkeit

an der HfK zurtickblicken. Die Tatsache, dass Hubner ein Uberregional nachgefragter Tenor ist, mag zunachst noch kein aus-
reichender Grund fUr eine erfolgreiche Dozentur bei uns sein. Dass bei ihm jedoch eine
groBe padagogische Kompetenz, jahrelange Erfahrung als Konzertsanger und ein groBes
- Engagement fUr die Studierenden zusammenkommen, machen ihn zu einem idealen Ge-

A

sangsdozenten. Daher wurde Sebastian Hibner auch vor einiger Zeit der Titel des Hono-
\\ rarprofessors durch die HfK verliehen.
\ = - Carola Keil wirkt seit 25 Jahren als Gesangsdozentin an unserer Hochschule. Thr unge-
7 50 wohnlich groBer Einsatz fur die Studierenden, sowie ihre groBe Sachkenntnis in allen Fra-
_SePNS gen der Gesangstechnik machen sie zu einer an der HfK sehr nachgefragten Lehrkraft.
Der Schwerpunkt ihrer eigenen sangerischen Tatigkeit liegt in der Ensemblearbeit im Be-
reich der zeitgenossischen Musik. Hier verfigt Carola Keil Uber einen immensen Erfah-
rungsschatz. Wir danken Carola Keil auch fur ihre langjahrige Tatigkeit im Senat der
Hochschule.

Gerd-Peter Murawski

Auch Gerd-Peter Murawski ist seit nunmehr 25 Jahren bei uns beschéftigt. Die Hochschule
weif3 seine Arbeit sehr zu schéatzen, gehdrt er doch zu den wenigen wirklichen Profis im Be-
reich Gehorbildung und Musiktheorie, also zu jenen, die diese Bereiche nicht nebenbei ma-
chen und eigentlich Organisten oder Pianisten sind. Doch, und das ist das fur uns besonders
Wertvolle an Gerd-Peter Murawski, auch er hat ein zweites Standbein, namlich die Popular-
musik. Er ist damit ein wichtiges Mitglied unseres Pop-Dozententeams, auf dessen Schultern
ein wichtiger Zukunftszweig unserer Hochschule ruht.
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Wer heute 30 Jahre lang an der Hochschule fur Kirchenmusik tatig ist, kann von sich be-
haupten, mehr als ein Drittel ihrer Geschichte mitgepragt zu haben. Unsere Dozentin Almut
Riecke ist so jemand. Neben ihrer langjahrigen erfolgreichen Arbeit als Klavierlehrkraft sind
vor allem die Kammermusik und Liedbegleitung ihre ureigensten ,Spielfelder”. Hier hat sie
Generationen von Studierenden zu sensiblem Miteinander inspiriert. Die Tatsache, dass sich
nach wie vor zahlreiche Studierende flr den Aufbaustudiengang Liedbegleitung einschrei-
ben, spricht eine deutliche Sprache. Auch fir unsere vielen Gesangsstudierenden ist sie eine unverzichtbare Partnerin.

Almut Riecke

Auch Prof. Martin Smith kann auf die fantastische Zahl von 30 Jahren Tatigkeit
an der Hochschule fur Kirchenmusik zurtckblicken. Als Student unserer dama-
ligen Lehrkraft fur Klavier Adelheid Lechler ist er sozusagen aus unserer Hoch-
schule hervorgegangen. Mit seiner Dozentin zusammen trat er danach auch eine
Zeit lang als Klavierduo auf. Martin Smith gilt in unserer Hochschule als der Pia-
nist und Padagoge, der, wie sonst nur wenige, in der Lage ist, wirklich sensibel
sowohl mit den Studierenden, als auch der Musik umzugehen. Wir freuen uns
sehr, dass er neben seiner Tatigkeit an der Hochschule fur Kirchenmusik in Ta-
bingen nach wie vor Zeit und Kraft fur seinen Unterricht an der HfK findet und
wunschen uns, dass dies auch maglichst lange noch so méglich ist.

W

Martin Smith ¢

4

Bernd Stegmann
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Zum Reformationsjubildum 2017

Herbst 2016

Konrad Kiister

Musik
im Namen
Luthers

Kulturtraditionen
seit der
Reformation

(Barenreiter/Metzler)
320 S. mit 27 Abb.
ISBN 978-3-7618-2381-1

ca.€29,05

Musik

'\ m Kom.\d Kiister
Namen
Luthers

ditionen

Culrurtrad _
s eformation

seit der R

€ = geb. Euro-Preis in Deutschland — Irrtum, Preisanderung und Lieferungsmoglichkeiten vorb.

Konrad Kiister eréffnet mit seinem Buch
einen modernen Zugang zur Tradition
lutherischer Kirchenmusik:
iiberkonfessionell, wissenschaftlich
fundiert, aber auch dem breiteren
interessierten Publikum zugewandt.

Barenreiter

www.baerenreiter.com

Johann Sebastian Bach
Luther-Lieder

Chorile fiir gemischten Chor

Von Luthers tiber 30 Liedern, darunter die allseits
beliebten Chorile Ein feste Burg ist unser Gott,
Christ lag in Todesbanden und Nun komm, der
Heiden Heiland, sind die meisten bis heute leben-
dig geblieben. Im Werk Johann Sebastian Bachs
erreichte die kiinstlerische Auseinandersetzung mit
dem protestantischen Kirchenlied einen Gipfelpunkt.
Die Ausgabe enthalt 30 vierstimmige Bach-Chorile
zu Liedern Martin Luthers in der Textfassung des
Evangelischen Gesangbuchs — ein Must-have fir
das kommende Reformationsjubilaum!

Bereits iber 175 Kantaten und samtliche vokale Hauptwerke von Johann Sebastian Bach sind bei Carus
mit Aufflihrungsmaterial lieferbar. Seit Griindung des Carus-Verlags 1972 ist die Edition der Musik von

Bach

‘UOC&Z[ Stuttgarter Bach-Ausgaben

Johann Sebastian Bach ein besonderer Schwerpunkt. Mit dem Projekt Bach vocal streben wir die voll-
standige Ausgabe von Bachs geistlicher Vokalmusik bis zum Reformationsjubilaum 2017 vor.

www.carus-verlag.com/komponisten/Bach QV Carus

J. S. Bach: Luther-Lieder

Carus 4.023, 14.90 €

Carus 4.023/05, Chorpartitur

ab 20 Ex. 7.90 €

ab 40 Ex. 7.11 €, ab 60 Ex. 6.32 €

Kantaten - Neuerscheinungen:

Schwingt freudig euch empor
Kantate zum 1. Advent BWV 36
Carus 31.036

Erforsche mich, Gott, und erfahre
mein Herz. Kantate zum 8. Sonntag
nach Trinitatis BWV 136

Carus 31.136

Nun danket alle Gott
Kirchenkantate BWV 192
Carus 31.192
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