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Vorwort 1

Liebe Leserin, lieber Leser,

Sie halten nun die mittlerweile 4. Ausgabe von HfK aktuell — Nachrichten aus der
Hochschule fir Kirchenmusik Heidelberg in den Handen. Ich denke, man darf — bei
aller Bescheidenheit — sagen, dass sich diese kleine Schriftenreine im Umkreis
unserer Hochschule, und nicht selten dariber hinaus, inzwischen groBer
Wertschatzung erfreut. Zahlreiche anerkennende Stellungnahmen der letzten Jahre
bezeugen dies.

Nach den umfangreichen Aufsatzen zu den Jubilaren Messiaen und Distler, welche die vorige Ausgabe dominiert haben,
erwartet Sie im vorliegenden Heft ein bunter Straul3 verschiedenster Beitrage aus dem kirchenmusikalischen Themenkreis.
Neben Essays zu den aktuellen ,Geburtstagskindern® Haydn und Mendelssohn ist der Fokus dieser Ausgabe auf den Be-
reich der Popularmusik im kirchlichen Raum gerichtet. Ich danke unseren Dozenten Gerd-Peter Murawski und Gerhard
Luchterhandt sowie als Gastautor Christoph Georgii fur ihre diesbezlglichen Beitrdge. Der Lektire besonders empfohlen sei
der perspektivisch ausgerichtete Artikel ,Germanys next Top-Kantor(in)“. Der Autor, unser Dozent Gunther Martin Goéttsche,
darf als eine padagogisch wie kinstlerisch hdchst kompetente sowie durch seine umfangreiche administrative Arbeit unge-
mein erfahrene Kirchenmusikerpersonlichkeit gelten.

Fester Bestandteil unserer Zeitschriftenreihe ist das Portrat eines unserer ,Ehemaligen”. Ich danke unserer Studentin Eva-
Maria Solowan fur das Interview mit einem ihrer Vor-Vorganger, Gerd-Peter Minden, jetzt Domkantor in Braunschweig. Es
gestattet Einblicke in die Tatigkeit eines Kirchenmusikers an einer prominenten A-Stelle und zeigt, dass es sich nach wie vor
lohnt, Kirchenmusik zu betreiben. Dieser Beruf ist attraktiv wie nie und vielleicht sogar interessanter denn je. Gefragt ist heu-
te eine Persdnlichkeit, welche Verkindigung glaubwurdig in Musik setzt. Dazu gehdren u.a. qualitativ hochstehende kinstle-
rische Arbeit, paddagogisches Vermittlungsgeschick in Bezug auf alle Altersgruppen, Kommunikationsfahigkeit in verschie-
denste Richtungen, Beherrschung des klassischen Repertoires, Kompetenz in Sachen Popularmusik.

Ich freue mich sehr dartber, dass unsere Badische Landeskirche im Bewusstsein der groBen Bedeutung, welche hervorra-
gend ausgebildete Kirchenmusikerinnen und Kirchenmusiker fur Kirche und Gesellschaft haben, die Heidelberger Hoch-
schule tatkraftig unterstitzt. Ausdricklich danke ich allen Verantwortlichen fur die Entscheidung, durch den Neubau unserer
groBen Saalorgel der bundesweit anerkannt hohen Qualitét der Heidelberger Ausbildungsstétte — unsere Studierendenzah-
len sind, gegen den allgemeinen Trend, nach wie vor die zweithéchsten im Bereich der EKD — durch eine derart verbesserte
instrumentale Ausstattung auch fur die Zukunft eine entsprechende Grundlage zu schaffen.

Eine fir 2011 fest eingeplante Renovierung des gesamten Hochschulgebaudes geht ebenso in diese gute Richtung. Die
Badische Landeskirche setzt damit die notwendigen Zeichen, dass die Heidelberger Hochschule auch weiterhin einer der

attraktivsten Studienorte fUr Kirchenmusik sein wird.

Ich wiinsche Ihnen nun viel Freude bei der Lektlre von ,HfK aktuell®.

[~ ( Stoymr

KMD Prof. Bernd Stegmann, Rektor
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Im Fokus:

Wenn Uber Musik gesprochen
wird, kommen wir nicht darum her-
um, zu katalogisieren, Schubladen
zu oOffnen und zu schlieBen sowie
Etiketten zu verpassen, um an-
satzweise den Uberblick zu behal-
ten. Dieser Beschreibungs-Prozess
ist jedoch kreativen Musikentste-
hungsprozessen genau entgegen-
gesetzt. Schwierig wird die Diskre-
panz zwischen Benennung und
Inhalt, wenn (kirchen-) politische
Diskussionen um Musikstile gefthrt
werden, und dabei Begriffe ver-
wendet werden, die je nach Erfah-
rungshorizont der Diskutierenden
vollig unterschiedliche Assoziatio-
nen hervorrufen. Dennoch nimmt
sich kaum jemand die Zeit, diese
zu Uberprifen. So werden dann
unreflektiert globale Aussagen in
den Raum gestellt wie ,Popular-
musik ist etwas fur die Jugend®,
»~Jazz ist nichts fur die Jugend®,
»Popularmusik ist anspruchslos®,
JKlassik ist etwas fiur die Alten”
oder gar ,Popularmusik ist per se
gewalttatig”. Solche oder ahnliche
Aussagen bringen einen in der Re-
gel allerdings keinen Schritt weiter,
sondern sagen lediglich etwas
Uber den jeweiligen Erfahrungshin-
tergrund aus.

Werden solch verallgemeinernde
Aussagen auch noch allgemein auf
.die Jugend” bezogen, wird es
noch problematischer — ist es doch

Popularmusik
Im Kirchlichen Raum

gerade fuir das Jugendalter
typisch, individuelle Interessens-
gebiete, Vorlieben und Abneigun-
gen herauszufinden und so eine
eigene Personlichkeit zu entwi-
ckeln. Wahrend es im Interesse
des Musikgeschaftes ist, auflagen-
trachtige Einheitsgeschméacker zu
erzeugen, ist es die Aufgabe der
padagogischen Arbeit, Rahmen-
bedingungen fur die Personlich-
keitsentwicklung zu schaffen. Dies
bedeutet, jenseits von medial er-
zeugten ,Zwangsgeschmackern®
moglichst vielféltige Anregungen
zu geben und den Kontakt zu Men-
schen zu ermoglichen, die auf
Grund der Authentizitat und Indivi-
dualitét ihres kanstlerischen Tuns
Uberzeugen.

Der Begriff ,Jazz" ist besonders
dazu geeignet, unterschiedlichste
Assoziationen hervorzurufen und in
Diskussionen missverstanden zu
werden. Manchmal wird er als Kon-
trast zu Rock und Pop verwendet,
dann wieder als Synonym fir Po-
pularmusik, manche verbinden
damit ein elitares und intellektuel-
les Publikum, andere denken an
Mainstream und Unterhaltung. Alle
Assoziationen sind objektiv korrekt,
denn Jazz umfasst heute alles: die
radiotauglichen Popballaden von
Norah Jones, das Entertainment
von Roger Cicero, die Show der

Christoph Georgii studierte Kir-
chenmusik, Klavier, Orgelim-
provisation und Popularmusik.
Seit 2008 ist er Beauftragter fiir
Popularmusik in der Evangeli-
schen Landeskirche in Baden.

,Rampensau® Jamie Cullum (das
ist der laut Elton John ,weniger
nervige Robbie Williams"), ebenso
wie z.B. die komplexen Improvisa-
tionen von Michael Wollny mit [em]
und noch vieles mehr.

Fur die meisten Jazzmusiker ist die
eigene Sprache, die Individualitat
und Authentizitdt wichtiger als das
Einhalten stilistischer Grenzen — sie
zu Uberschreiten ist teilweise sogar
eine wichtige Inspirationsquelle. So
erzahlt zum Beispiel Jamie Cullum:
,Ich mag Nirvana, Radiohead und
die Red Hot Chilli Peppers ebenso
wie Miles Davis. Deshalb werde ich
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immer verschiedene Genres mi-
schen. Das ist das, was mir gefallt
und meinen Stil ausmacht®, wah-
rend Uber Michael Wollny ein Fan
schreibt: ,Michael Wollny ist der
groBte Jazzmusiker unserer Zeit. Er
belebt den Jazz aus dem Geiste
der Romantik. Schubert, aber auch
Skrjabin leuchten hervor”. Esbjorn
Svensson wiederum sagte Uber
sein Trio E.S.T.: ,Wir sind eine
Rockband, die Jazz spielt*. Vom
Magazin ,Jazzthing“ im Plattenla-
den nach seinen Einflissen ge-
fragt, landete er jedoch als erstes
bei Bach und anschlieBend bei
Chopin. Zwischenzeitlich plante er,
drei Alben mit eigenen Praludien
und Fugen aufzunehmen.

Bei diesen Grenzuberschreitungen
geht es den Musikern nicht um ein
Gegenuberstellen  verschiedener
Klangwelten (wie ,klassischer Or-
ganist trifft Jazz-Saxofonisten®),
nicht um augenzwinkerndes
Zitieren oder Verfremden (Nat
,King“® Cole karikiert Rachmani-
nows Cis-Moll-Prélude’) und auch
nicht um Uberraschungseffekte
(wie:  Beethovens ,Pathétique”
funktioniert ja auch als Salsa gut?),
sondern um die Entwicklung eines
eigenstandigen Sounds und die
Erweiterung der eigenen Aus-
drucksmoglichkeiten. Globale Ver-
allgemeinerungen und Schubla-
dendenken sind also denkbar un-
geeignet, um den unterschied-
lichen Kunstlerpersonlichkeiten
gerecht zu werden. Hingegen ent-
spricht diese Herangehensweise
an Musik praktischerweise oben
genannten padagogischen Aufga-
ben.

' Nat “King“ Cole 1943-1944, Classics
1995

2 Klazz Brothers & Cuba Percussion,
Classic meets Cuba, Sony Classics,
2002

Kirchenmusiker sind dazu prades-
tiniert, an dem zunehmenden
Trend zur GenreUberschreitung zu
partizipieren und sich kinstlerisch
einzubringen: Sie haben einen
groBen Uberblick tber zeitgends-
sische und historische Stile und
sind Hauptfach-Improvisatoren.
Zahlreiche aktuellere Jazzaufnah-
men zeigen liturgische, biblische
und spirituelle Ankndpfungspunkte,
haben aber trotzdem in der inner-
kirchlichen Popularmusikdiskussi-
on noch Uberhaupt keine Aufmerk-
samkeit erhalten: Das E.S.T.-
Aloum ,Viaticum*® heiBt Gbersetzt
Lletztes Abendmahl®, der Norweger
Tord Gustavsen komponiert Stlicke
wie ,Vesper" und ,Blessed Feet"
(Jes. 52,7), der ukrainische Pianist
Misha Alperin nahm Psalmen?® auf,
der polnische Trompeter Tomasz
Stanko veroffentlichte ein  Album
mit dem Titel ,Litania“®, etc.

Das Thema Popularmusik / Jazz
wird bei uns in der Kirche leider
meist in erster Linie aus den Blick-
winkeln des Gemeindeaufbaus,
der Musikpadagogik oder der Ju-
gendarbeit betrachtet, wodurch die
eigentliche Musik zu einem mehr
oder weniger totgetretenem Ne-
benaspekt wird. Im Kirchenmusik-
studium reicht die vorgesehene
Unterrichtszeit oft nur fur ein paar
Standard-Pattern und etwas
Mainstream-Sound (wenn  Uber-
haupt). Wird dann noch der Focus
auf kindgerechte Einstudierung
gelegt, ist es kein Wunder, dass
kunstlerische oder innovative Kon-
zepte der Popularmusik in der Re-
gel unter den Tisch fallen.

3E.S.T. (Esbjorn Svensson), Viaticum,
Act, 2005

4 Tord Gustavsen, Being There, ECM,
2007

® Misha Alperin, North Story, ECM,1997
¢ Tomasz Stanko, Litania, ECM, 1997

Um die Qualitat kirchlicher Popu-
larmusik zu erhéhen, ware ein an-
derer Ansatz flr die Popularmusi-
kausbildung von Kirchenmusikern,
zunachst einen kanstlerischen und
liturgischen Anspruch in den Vor-
dergrund zu stellen und dabei (den
aktuellen Trends der Jazzszene
folgend) den musikalischen Back-
ground der Kirchenmusiker zu nut-
zen. Erst in einem weiteren Schritt
wlrde man ein zweifellos vorhan-
denes gemeinde- oder musikpa-
dagogisches Potential herausar-
beiten.

Der Jazzpianist Andreas Gundlach
schreibt zu seinem Album ,,Predigt
ohne Worte - Choralimprovisatio-
nen“’: Immer wieder drehe und
wende ich beim Improvisieren die
sakralen Melodien und finde, was
tatsachlich in ihnen steckt: unge-
brochene Hoffnung, Trost und
Kraft“. Damit tut er als Jazzpianist
das, was jeder Kirchenmusiker
Sonntag flir Sonntag auf der
Orgelbank (hoffentlich) macht.

Christoph Georgii

Weitere Informationen zu Christoph
Georgii und seiner Arbeit finden Sie
im Internet unter:
http://www.christoph-georgii.de/

7 Andreas Gundlach, Predigt ohne
Worte, SCM Hanssler, 2007
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Jazzpiano-Ausbildung
an der HfK Heidelberg

von Gerd-Peter Murawski

Woh! kein anderes Thema stéBt auf so unterschiedliche Reaktionen wie der Umgang
mit ,Popmusik” in der Kirchenmusikpraxis. Schon der Begriff selbst ist mit Vorsicht zu
genieBen, finden sich hier doch so unterschiedliche Elemente wie Gospel-, Jazz- und
natdrlich auch Popmusik wieder. Der folgende Artikel gibt dem Leser einen kurzen
Uberblick tiber den Stand der Ausbildung in Sachen Popularmusik an unserer Hoch-

schule. Doch zuerst ein wenig ,Geschichte”. ..

Jazzpiano als obligatorisches
Nebenfach

Bis zur Jahrtausendwende war es Ublich, dass die Popu-
larmusik — bei uns hieB es ,Jazzpraxis“ — nur als freiwilli-
ges Zusatzangebot in der Ausbildung vorhanden war.
Eine feste Verankerung in Form einer obligaten Neben-
fachprifung (,Jazzpiano®) nebst einem Seminar gab es
erst ab dem Jahr 2003. Das ist nicht gerade eine schnelle
Reaktion, aber vielleicht trostet es ein wenig, dass auch
die Schulmusikausbildung in Baden-Wurttemberg bis vor
kurzem nur Uber fakultative Angebote einem mit Popu-
larmusik ausgestatteten gymnasialen Lehrplan um Jahre
hinterher hinkte. Dem gegenuber war der Kirchenmusi-
kerverband wiederum fortschrittlicher: Bereits im Jahr
2000 bot man in Zusammenarbeit mit der Bundesaka-
demie Trossingen einen berufsqualifizierenden Lehrgang
~Popularmusik im kirchlichen Bereich“ an, der auf die Be-
lange der Kantorinnen und Kantoren eingehen sollte und
— nebenbei bemerkt — bis auf den heutigen Tag im mitt-
lerweile 5. Lehrgang kontinuierlich angeboten wurde.
Uber 150 Kantorinnen und Kantoren nahmen dieses An-
gebot wahr, eine Neuausschreibung ist fur 2011 in Pla-
nung. Ein eindeutiges Signal konnte man schon bei Stel-
lenausschreibungen sehen, die diesen Abschluss vor-
aussetzten.

Momentaner Stand

Aktuell mussen alle Studierende ein Jahr lang ,Jazz-
piano* belegen, dartber hinaus findet ein Popularmusik-
Seminar statt. Der klavierpraktische Unterricht (Jazz-
piano) dauert 45 Minuten und wird vorzugsweise in einer
Zweiergruppe, naturlich an zwei Klavieren erteilt. Das
Seminar ist ein GroBgruppenunterricht, der die theoreti-
schen Grundlagen vermittelt und mit kleineren prakti-

Gerd-Peter Murawski lehrt seit
1991 an der HIK Heidelberg
und ist im Hauptberuf Dozent
fir Jazz/Popularmusik an der
schen  Ensemble- | Mannheimer Musikhochschule.
Ubungen verbindet. | Zudem hat er die Inhalte des
Am Ende steht die | berufsqualifizierenden Lehr-
angs ,Popularmusik im kirch-
d§n Nebenfachbe- %chgn Beré?ch “an der Bundes-
dingungen  ange- | akademie Trossingen wesent-
passte Abschluss- | fich mitgeprégt.

prafung, in der eine
Performance (= ,neuhochdeutsch® fur einen kunstleri-
schen Vortrag), Gemeindepraxis (ein mit einer Woche
Vorbereitungszeit in Popularmusikstilen zu gestaltendes
Gemeindelied) und Vomblattspiel (Vorlage eines Leads-
heets') nach Akkordsymbolen zu den Prifungsinhalten
zahlen.

Die Not mit der Notation

Dass Popularmusik bzw. der Jazz erst spat an die Aus-
bildungsstatten gelangte, ist allgemein bekannt. Worin
liegen die Ursachen hierflr? Einer der Hauptgrinde ist in
der grundséatzlich anderen Herangehensweise, aber auch
in unserer eigenen deutschen Geschichte zu sehen, die
mit der Brandmarkung ,Entartete Musik® eine Llcke in
zwei Lehr-Generationen riss. Popularmusik und beson-
ders der Jazz sind eben nicht nur einfach andere Musik-
stile, gemaB dem Motto: warum nach Barock und Ro-
mantik nicht auch mal ein Jazzstick spielen? — sondern
eine grundsétzlich andere Musizierhaltung. Nicht die No-
tation und deren Umsetzung stehen im Vordergrund,
sondern das spontane, live-bezogene Musizieren und
der gemeinsame Schaffensprozess. Songs werden nicht
fix und fertig am Schreibtisch geplant, sondern eine mu-
sikalische Idee, oft nur ein ,Head-Arrangement?* oder

' Leadsheet = wie in Real- oder Fakebooks Ubliche Notation,
namlich nur Melodie und Akkordsymbole

2 Head-Arrangement = vereinbarter Spielablauf, den man sich
merkt bzw. stichwort-artig notiert
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sehr vages Leadsheet wird im Team umgesetzt. Hier ent-
scheidet schon die Wahl der Musiker — und damit deren
kreatives Potential — extrem Uber das Ergebnis. Ein weite-
rer Punkt ist, dass es sich bei der Popularmusik — und in
einem noch viel héheren MaBe der Jazzmusik — um eine
aurale Musikkultur handelt. Notenmaterial ist, wenn Uber-
haupt vorhanden, fast nie passend verfUgbar und stimmt

nur in wenigen Glucksfallen mit der Aufnahme Uberein®,
Hinzu kommen mehr Ausnahmen als Regeln, was Stile,
Akkordsymbole und deren Umsetzung angeht, in Verbin-
dung mit viel ,Wildwuchs".

3 Ausnahmen bestatigen die Regel: so finden sich viele Stiicke
von ,Sting* in einer verbliffend prazisen Partitur (meist
Transkriptionen) wieder

Methodischer Ansatz

Wenn die traditionelle Musikausbildung eines oft
und intensiv Ubt, ist es — neben einer punktge-
nauen Detailplanung — das prazise Notenumset-
zen.

Genau darin unterscheidet sich die Herange-
hensweise in der Jazz- und Popmusik, weil diese
Basis, eine gute Notenvorlage, oft fehlt und gar
nicht die Grundlage fir das Musizieren bildet oder
sogar die spontanen Impulse ausbremsen wuirde.
Erschwerend ist der heutzutage anzutreffende
Stil-Pluralismus, der gerade ungeubten Horern als
ein undurchdringbarer Dschungel vorkommen
muss. Was ist gut, was ist fragwirdig, was muss
ich bei Stilkopien beachten, an welchen Vorbil-
dern soll ich mich orientieren? Weiter die Diskre-

panz, die sich aus traditionellen Stimmflhrungsregeln und den 300 Jahre jungeren popularmusikalischen Wendungen er-

gibt. Daflr ein Beispiel:

Der Song ,Hit the road, Jack®, (bekannt durch Ray Charles) der auch von vielen Bands nachgespielt, oder wie man heutzu-

tage sagt ,gecovert” wurde, hat folgende Vorgabe:

,Hit the Road Jack* P. Mayfield
Bm A G F# Bm A G F# UswW
g&u P— I I L I 1 | - — 1
G e e e e P )
5 = e Fo ! | G
Stilistisch sinnvolle Begleitung:
Bm A G F# Bm A G F#7
) u
A1 f ¥ 1 ¥ T ¥ " ¥ ] ¥ f ¥ T ¥ "
@ LY i ry | ~ | ry { ~ i ry I ry 1 ry Il
o $ £ 3 3 5 2
i I T " y " 1 T " n "
bl LN - JTY 1 & | & 1 r i T & 1 & 1 & | & I &
F H d 3 ~ .IE ~ 'i! ~ _=I ry i ~ J ry .I ry

Eine erfrischend monotone Harmoniefolge, die jedem Tonsatzlehrer die Haare zu Berge stehen lasst. Ohne eine Grundsatz-
diskussion hinsichtlich Stimmfthrung und Parallelen entfachen zu wollen: wer hier in Sachen Harmonieverbindung ,repa-
riert", lauft Gefahr, klassische Verbindungen zu benutzen und damit der Stilistik dieses Songs keinen Dienst zu erweisen.
Stile haben einen bestimmten ,Sound"”, und der soll sich eben mehr (oder weniger) von der traditionellen Musik unterschei-

den. Das geht manchmal nur mit ,Regelbruch® einher.
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Eine weitere Aufgabe ist, ein Bewusstsein fur stiltypische Harmonienfolgen aufzubauen. Neben dem Héren spielt aber auch
das Fuhlen und Begreifen eine wesentliche Rolle. So darf es nicht wundern, dass ich als Lehrer immer wieder gefragt werde,
ob denn die Auflésung, hier die erreichte 1. Stufe, ,richtig” sei. Seien sie beruhigt, sie ist es*, auch wenn eine groBe Septime
durch den Raum geistert!

[I-V-l-Kadenz 8 Tonika/Auflésung! 8 Tonika/Auflésung!
Dm7 G7 Cmaj’ Dm7 G7 Cmaj’
9]
A |
H—~ % S = =
v < k2 o % = =8
< Eo ¥
) 4 4
7 — i | i
| \..J | d
4 = 7} =

Tonsatz-Wissen ist wichtig und wertvoll und selbstverstandlich auch fur die Jazz/Pop-stilistische Umsetzung von Nutzen
und, was noch viel wichtiger ist, stiigenau anzuwenden! Wir betrachten einen typischen Standard?®:

All the things You are Kern/Hammerstein
Fmi’ BPmi? Eb7 APmaj’
g o= I —t | i | —+ ¥
bo i ba — o - o — Z o H
H - = - e [ - -
v . 1

Méchte man sich einen Klangeindruck verschaffen, ist die beste Methode, den Bass ,in 2 zu spielen und die Melodie
klangflllend mit Terzen und Septimen zu ergénzen.

4

Fmi BPmi? E?7 APmaj’
n | 1 L " N L N "
i 1T 1 1 1 1 1 1 1 1
F T L i 1 1) T | 1 [] 1
| Fan WP ] It - = - - e =
\:—3}, P = = & & o - -
== o o
a1
bl I I M M
£ 1 i I i — —1
= # o b=t — e i2=3
b= = i

Daraus ergeben sich logischerweise oft ,,unschone Verdopplungen®, die aber sehr wohl stilpragend sind. Diese Methode
(Bass, Melodie mit Terzen und Septimen fullen) liefert das mit Abstand beste Klangergebnis hinsichtlich der Stilistik.

Noch verwirrender ist es bei der Umsetzung von Akkordsymbolen. Ublich ist eine Erweiterung zu spannenderen Klangen,
was im Detail wiederum vom vorliegenden Stil (Jazz-, Blues-, Modal- oder Popharmonik) abhangt, wie die folgende Domi-
nante zeigt:

Blues Pop Jazz
0
F
r a0 By
[ Fan = [ ]
W T S ] L) PN
Y o - ioe

-2

b

L

0]
¢
0]

4 Nebenbei bemerkt: schon die Barockmusik kennt den ,Major-Akkord“, wenn auch nicht als Tonika
5 Standard: hier im Sinne von populdrem Song bzw. ,Evergreen”
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Viele weitere Beispiele lieBen sich anfihren, die diese
kleinen, aber wesentlichen Unterschiede demonstrieren
kdnnten. Hinzu kdme das weite Feld der Rhythmik und
Phrasierung. Alle diese Unterschiede haben aber letzt-
endlich eine gemeinsame Ursache, fehlende oder unge-
ntgende Notation. Bei modernen, computergestitzten
Produktionen hat die traditionelle Notation schon langst
ausgedient, weil ihr Raster zu grob ist. Die in vielen Stilen
so wichtige Tonlange wird in numerischen Werten von bis
zu 360 ,ticks" pro Viertelnote hochpréazise einstell- und
darstellbar (graphische Balken).

Zwischenbilanz

Dass die Musikausbildung so langwierig ist,® hat ihre Ur-
sache auch in der Notation, die, wenn auch Uber Jahr-
hunderte gereift, zwar schon ganz gut, aber eben auch
nicht mehr ist. Viele wesentliche Informationen mussen
auch heute noch mundlich Uberliefert werden, und das
dauert’.

Erreichte Ziele

Gemessen an der Fulle der ,neuen® Informationen und
Spielarten® ist die bei uns zur Verfligung stehende Aus-
bildungszeit (1 Jahr) eine vertretbare GroBe, auch wenn
mehr Unterricht diesbezuglich natirlich zu begriBen wa-

6 Man vergleiche, wie relativ schnell der Spracherwerb bzw. das
Sprachstudium von statten geht.

7 Auffallig ist die hohe Zahl von Meister- und Interpretationskur-

sen, die nach langjahriger Vorausbildung, Studium und Aufbau-
studien in Anspruch genommen werden.

re. Erfreulich auch, dass wir eine hohe Quote an Gastdo-
zenten wie z.B. Michael Schutz, Matthias Becker, Peter
Hamburger etc., um nur einige zu nennen, in unseren
Raumen wirken lassen konnten. |hre erganzenden Semi-
nare gaben wichtige Impulse in diese Richtung. Der hier
im Haus vorhandene Theorieunterricht vertritt schon seit
langem Jazz/Pop-harmonische Inhalte, wie etwa Jazz-
Rhythmen und -Skalen in der Gehorbildung (A-Studium)
oder Arrangements und Analysen im weiterfiUhrenden
Tonsatzunterricht. Auch finden immer mehr Jazz/Pop-
orientierte  Musikbeitrdge bei Konzerten und Gottes-
dienstgestaltung Beachtung, n&hern sich damit der
kantoralen Praxis an.

Fazit

Aufgrund der auralen und weniger schriftlichen Verbrei-
tung bedarf die Popularmusik einer intensiven ,mundli-
chen® Einweisung. Getribt wird diese Situation durch
den in unserer Zeit vorherrschenden Stilpluralismus, der
fast alles jederzeit weltweit verfigbar macht, gepaart mit
einer immensen Uberproduktion in z.T. auch fragwiirdi-
gen Qualitdten. Dennoch nehmen gerade diese Musiksti-
le einen wesentlichen Raum in unserer Gesellschaft ein.
Eine kirchenmusikalische Ausbildung muss auch dieser
Tatsache Rechnung tragen und ist darin gefordert ihre
Absolventen auf die kommende Berufssituation und de-
ren Anforderungen vorzubereiten.

Gerd-Peter Murawski

8 Empfehlen machte ich hier auch das sehr ausfihrliche ,Hand-
buch Popularmusik® von Michael Schitz/Strube Verlag

Samtliche Fotos dieses und des ndchsten Artikels sind anlésslich einer Auffihrung des Jazzensembles der HIK entstanden.
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,,BeGelsterung*

Einige Gedanken zur ,,Ersten bundes-

weiten Befragung von Gospelchéren®
von Prof. Dr. Gerhard Luchterhandt

Die deutsche Gospelszene — und unsere Landeskirche
mit ihr — bereiten sich auf ein groBes Ereignis vor: Anfang
September 2010 wird in Karlsruhe der 3. Gospelkirchen-
tag stattfinden. Vorbereitend dazu hat das Sozialwissen-
schaftliche Institut der EKD eine Befragung von mehr als
8000 Gospelchorsangern/-innen durchgefuhrt, deren Er-
gebnisse im Juni 2009 in Karlsruhe vorgestellt wurden.’
Gefragt wurde nach Herkunft und Bildungsgrad der
Chorsanger, nach Repertoire, Organisationsform und
Gemeindeeinbindung der Chére sowie nach der religio-
sen Motivation von Gospelchorsangern/-innen. Als wich-
tigste Untersuchungser-
gebnisse  werden  zu-
sammengefasst:?>  Gos-
pelchdre ziehen eher Kir-
chenferne — vor allem
jungere — Menschen an
(1) und haben Kkeine
Nachwuchssorgen  (2).
Gospelchore stehen -
obwohl in der Mehrheit
evangelisch zusammen-
gesetzt — fur ,gelebte
Okumene* (3), wirken in-
tegrativ. und gemein-
schaftsbildend (4) und
entfalten missionarisches
Potential insofern, als
das Mitmachen im Gospelchor bei vielen Sangern/-innen
offenbar eine Intensivierung ihrer Religiositat und ihres
Verhaltnisses zur Kirche zur Folge hat (5).

Gleich vorweg: Diese Untersuchung ist wichtig, ge-
rade auch aus Sicht einer kirchenmusikalischen Ausbil-
dungsstétte. Einige Hauptergebnisse hatte man zwar
vielleicht auch so ahnen konnen. Ware es also besser
gewesen, die erheblichen Ausgaben fir eine solche Stu-
die gleich in direkte Musikférderung umzuleiten? Nein, im
Gegenteil: Wenn man sich klar macht, wie viel Energie,
Kreativitat und Geld in Ausbildung und Tatigkeit von Kir-
chenmusikern, in ihre Ausristung und in gute Arbeitsbe-
dingungen ihrer Chére investiert wird, ist es umso wichti-
ger, wenn das, was Grundlage fur Studienordnungen und
Ausschreibungen ist, nicht auf Ahnungen beruht, sondern
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solide recherchiert ist. So gesehen beschreitet die Studie
einen guten Weg. Ungeachtet dessen seien kritische Ge-
danken und Anregungen gestattet. Sie betreffen zu-
nachst den milieuorientierten Blickwinkel der Studie und
die theologisch-inhaltliche Seite der Gospelmusik. An-
schlieBend wird die Frage nach maglichen Auswirkungen
auf die kirchenmusikalische Ausbildung gestellt.

Einheitliches Gospelmilieu?

Die Studie suggeriert eine gewisse Homogenitat der
Gospelszene und ordnet sie einem bestimmten Kkulturel-
len Milieu zu.® Dies hat sicherlich auch methodische
Grinde:

1. Die Filterung von im Internet unter dem Stichwort
,Gospel“ gelisteten Choren* bewirkt eine klare Abtren-
nung reiner Gospelchoére von maoglicherweise artver-
wandten Gruppierungen mit eigenem Profil (Jugendcho-
re, Jazzchore, Popchore, Boy Groups) und sorgt dafir,
dass das Singen im
Gospelchor fur die Ini-
tiatoren der Studie zum
verhéaltnismaBig eindeu-

lichkeit entsteht also be-
reits durch den Filter.
Methodisch war das
wohl unumgénglich: Um
bestimmte Fragen -
nach religiésen Einstel-
lungen etwa — sinnvoll
stellen  zu  konnen,
braucht man relevante
Anhaltspunkte, und da
ist klar: Wer das Wort ,Gospel” im Namen fdhrt, muss
sich die Frage nach der religidsen Bedeutung seines
Singens gefallen lassen. Freilich: die ,Rander* dieser
Szene — es durfte eine ganze Reihe von Chéren geben,
die auch ,Gospel singen®, ohne diesen Begriff im Namen
zu fahren — werden auf diese Weise nicht erfasst. Auch
Uber die ,innere” stilistische Differenzierung der Gospel-
musik wirde man gerne deutlich mehr erfahren.®

2. Die Annahme einer Existenz — wie auch immer scharf
trennbarer — kultureller Submilieus gehort ganz offen-
sichtlich zum grundlegenden Blickwinkel dieser Studie.
Auch dagegen ist nichts einzuwenden: Wer glaubt, dass
Gemeinde bereits durch die gottesdienstliche Versamm-
lung als solche entsteht, und dabei den Blick vor der Tat-
sache verschlieBt, dass sich selbst innerhalb der Kirche



Im Fokus

unterschiedlichste Milieus begegnen, die manchmal we-
nig miteinander anzufangen wissen, hangt einem wirk-
lichkeitsfernen, romantisierenden Gemeindeideal an. Ge-
rade in der ,herkdmmlichen Kirchenmusik® lassen sich
unschwer verschiedenste Subkulturen unterscheiden.®
Diese Milieuvielfalt gehoért heute zur kirchenmusikalischen
Realitat. Schade ist allerdings, dass sie fur die Untersu-
chung Uberhaupt keine Rolle zu spielen scheint. Statt
Gospelmusik innerhalb eines ebenso vielgestaltigen kir-
chenmusikalischen Gesamtfelds zu verorten — als Teil ei-
ner bunten christlichen Popularmusikszene, die ihrerseits
auch vielerlei Ubergange kennt —, beschrankt sich die
Studie auf simple Dichotomie: Die Gospelmusik als Al-
ternative zu der klassischen Kirchenmusik. Das klingt lei-
der — Absicht soll hier nicht unterstellt werden — nach all-
zu einfacher Abgrenzung, wo doch — Sinn einer Studie —
differenzierte Erkenntnis wichtig ware.

Geistliches Milieu?

Obwohl sie ja explizit von dem Wort ,Gospel” als Filter-
begriff ausgeht, offenbart die Untersuchung hinsichtlich
der theologischen Dimension des Gospelsingens er-
staunlich wenig Erkenntnisse:

1. Es fallt auf, dass offenbar viele der Befragten einen
stark korperlich-emotionalen Zugang zur Gospelmusik
haben. Doch mit welchen religidsen Inhalten verbindet
sich dieser Zugang?

2. Inhalte werden durch Sprache vermittelt. Doch lockt
nicht andererseits auch der sprachliche ,Sound” eines
Musikstils? Welche Rolle spielt das Englische als Mutter-
sprache der westlichen Popkultur in der deutschen Gos-
pelszene? Léasst sich eine Verdrangung des herkdmmli-
chen NGL-Liedguts beobachten?

3. Verbindet sich Gospelmusik mit bestimmten Frommig-
keitskulturen bzw. Glaubenshaltungen? Welche Nuancen
werden hier wahrgenommen bzw. préaferiert?”

4. Da Gospelchére — so ein wichtiges und erfreuliches
Ergebnis der Untersuchung® — ihre Musik zum Uberwie-
genden Teil in Gemeindegottesdiensten auffihren, ware
es interessant zu erfahren, wie Liturgie und Kirchenjahr
seitens der Gospelszene wahrgenommen werden. Ver-
mag man sich — und wieweit? — als Gospelsanger mit
den traditionellen Gottesdienstformen zu identifizieren
oder empfindet man sich auch hier ausschlieBlich als Al-
ternative, die grundséatzlich anderer Formen bedarf?

5. Wie wird die religidse Bedeutung des Gospelsingens
von anderen kirchlichen bzw. kirchenmusikalischen
Milieus aus wahrgenommen?

Ausbildung fiir kirchenmusikalische

Milieus?

Wenn es offenbar zur Realitat gehort, dass Kirchenmusik
— auch hinsichtlich ihrer jeweiligen geistlichen Auspra-
gung — in Subkulturen zerfallt: Ware es dann nicht sinn-
voll, wenn insbesondere auch die kirchenmusikalische
Ausbildung sich — noch weiter als bisher — auf die ver-
schiedenen Milieus einstellte? Indem beispielsweise ne-
ben ,Popularmusik"® zusatzlich noch explizit ein Studien-
gang ,Gospelchorleiter” eingeftuhrt wirde? Die Entwick-
lung der Studienordnungen in den letzten Jahren zeigt
solche Bedurfnisse nur zu deutlich: Ein heutiges Kir-
chenmusikstudium ist ungleich komplexer in seinen An-
forderungen als noch vor 20 Jahren. Ahnliches gilt fir die
Strukturen der organisierten Kirchenmusik: Ein Trend zu
immer differenzierten Stellenprofilen ist erkennbar; es gibt
viel mehr und bessere Fortbildungen als friher, schlieB-
lich ein dichtes Netz von Zentralstellen, Fachverlagen,
Obleuten, Pop-Beauftragten, Posaunenwarten etc. Uber-
wunden die Zeiten, als die Generation unserer GroBvater
bis in die Einzelheiten festlegte, wo ,regulierte Kirchen-
musik” stilistisch entlang zu laufen habe, und mit viel
Wichtigtuerei in den Fachjournalen darlber wachte.
Stattdessen Vielfalt nach jedermanns Geschmack.

Man kennt das allerdings: Was im groBen MaBstab
nach Vielfalt aussieht, lauft immer Gefahr, bei hoherer
Auflésung — insbesondere unter einfachen Bedingungen
vor Ort — nurmehr als grobpixeliges Mosaik zu erschei-
nen. Im Konfirmationsgottesdienst den — als einheitlich
angenommenen — jugendlichen Musikgeschmack mit
textlich eingangigem Repertoire a la ,Jesus on the Main
Line* zu bedienen, wahrend die Alteren Reformations-
choréle singen, ist de facto eine langweilige ,Schubla-
denvielfalt” fir einfachste Bedurfnisse. Sie entsteht dann,
wenn Kirchenmusik zu sehr auf ,Rezepten” beruht.

Ist nicht auch gerade die hiesige Gospelszene da-
von betroffen? Langst scheint sie in der Hand weniger Ar-
rangeure, die ihre — zugegeben: meist wirkungsvollen —
Stlcke sogleich auf entsprechenden Tontragern verof-
fentlichen, die sodann nachgespielt werden. Mangels
profunder Ausbildung vieler Gospelchorleiter sind Chore
auf solches Material angewiesen.'® Es entsteht eine affir-
mative Musikkultur, die einen vorgepragten Geschmack
beliefert. Diesen Vorwurf kann man der Gospelkultur kei-
nesfalls allein machen. Auch die ,klassische Kirchenmu-
sik“ neigt dazu, ihre Milieus mdglichst mundgerecht be-
dienen zu wollen und die oben beschriebenen Organisa-
tionsstrukturen fordern das nach Kraften: Gebt jedem
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genau das, was er sich winscht, dann fuhlen sich alle
wohl.

Kirchenmusik als Schmelztiegel

Ist das wirklich so? Zeigt die Praxis nicht vielmehr, dass
Kirchenmusik immer da besonders interessant wird, wo
die verschiedenen Milieus bzw. die Submilieus sich mit-
einander verhaken? Das hat durchaus Tradition. Zwar
war die Kirchenmusik nach 1600 jenseits ihrer eigenen,
von Epoche zu Epoche unterschiedlich weiten Grenzen
allenfalls Uber einzelne, gewissermaBen Ubermachtige
Personen stilbildend. Doch so verfehlt es ware, den mu-
sikgeschichtlichen Einfluss Bachs einfach mit seiner kir-
chenmusikalischen Bedeutung gleichzusetzen," so un-
angemessen ware es andererseits, den vielfaltigen Ein-
fluss, den Kirchenmusik zu allen Zeiten auf Fortbestand
und Weiterentwicklung des musikalischen Handwerks
hatte, zu leugnen: Das liegt an der Fahigkeit der Kir-
chenmusik, Stile zu verschmelzen und Traditionen
~pragmatisch mit Leben” zu erflllen: Die Organistin, wel-
che ein barockes Trio wirklich improvisiert, wird in vielen
Fallen historischen Anforderungen nicht gentgen kénnen
bzw. wollen; sie vermag ihren inneren musikalischen
Strom aber im barocken Duktus zu lenken. Hier wird
gleichsam ,Umgangssprache” gesprochen und nicht

den wissenschaftlichen Grundlagen eines Stils nachge-
forscht. Im nicht seltenen Idealfall verbindet sich mit sol-
chen Anklangen an historische Umgangssprachen ein
individueller Improvisations- und Begleitstil: Man erkennt,
wer sonntags auf der Orgelbank sitzt und freut sich viel-
leicht sogar daran.

Grundlagenausbildung als wichtige
Voraussetzung fiir eine integrierende
Rolle des zukiinftigen Kirchenmusikers

An einem kirchenmusikalischen Ausbildungsinstitut tref-
fen mit den Studierenden und Lehrenden unterschiedli-
che geistliche und musikalische Biographien aufeinan-
der. Das ist eine groBe Chance. Eine Ausbildung, die
dieses Aufeinandertreffen nicht fruchtbar werden lasst,
weil sie — milieukonform — jeden vornehmlich in dem for-
dert, was er schon immer konnte, wirde die Errungen-
schaften der kirchenmusikalischen Tradition verraten.
Wer jedoch umgekehrt fordert, ein hauptamtlicher Kir-
chenmusiker musse doch wohl alle Ausdrucksformen,
Stile und Medien beherrschen, verlangt Unmdgliches —
auf die Gefahr hin, dass daraus ein trennscharfes Bundel
von ,Grooves” fur alle Gelegenheiten wird, jenseits des-
sen der ,Anwender* nicht aus eigener schopferischer
Kraft tatig werden kann.

Ungleich sinnvoller ist es, den spéteren hauptamtli-
chen Kantor durch Studium und Fortbildung in die Lage
zu versetzen, sich je nach Bedarf, Geschmack und Aus-
drucksbedurfnis in wechselnde Stile einzuarbeiten. Dafur
bedarf es — unterhalb der Ebene von Stilen — einer mog-
lichst profunden Ausbildung musikalischer Grundlagen. '
Man kann sie gut als vierfachen Imperativ zusammenfas-
sen: 1. Bilde dein musikalisches Vorstellungsvermogen;
2. Bilde deine Stimme; 3. Bilde deine kérperliche Ge-
schicklichkeit und Ausdrucksfahigkeit; 4. Bilde deine pa-
dagogischen und deine Kommunikationsfahigkeiten.

Neben diesen Grundféhigkeiten zeichnet den guten
Kirchenmusiker sicherlich etwas aus, was eine gute Aus-
bildung zwar férdern, nicht aber erzwingen kann: Die F&-
higkeit und, mehr noch: das Bedurfnis, Impulse zu set-
zen, eine offentlich fur die Sache einstehende Personlich-
keit zu entwickeln und zu zeigen. Dies verlangt viel
Selbstreflexion und eine standige produktive Auseinan-
dersetzung mit Traditionen, Stilen und Milieus. Selbstver-
standlich gehort auch der groBe Bereich der Popularmu-
sik — und nicht nur der kirchlichen! — dazu.

Hier ist der Platz fir Befragungen und Untersu-
chungen: Einem gut ausgebildeten Kirchenmusiker, der
etwas zu sagen hat und dies auch will, muss es wichtig
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sein, moglichst viel Uber seine jeweiligen Gegenlber zu

erfahren. Gerade weil das Gesamtfeld der Kirchenmusik

mit seinen Verbindungen in andere Milieus so unuber-
sehbar vielfaltig ist, winschte man sich hier viel mehr und

Differenzierteres. Vordringlich wéren hier:

1. Eine Untersuchung der Gospelkultur starker vom Re-
ligids-Inhaltlichen her.

2. Dartber hinaus bei solchen Untersuchungen die
Einbeziehung der Kirchenmusik in ihrer gesamten
Breite. Das wirde groBflachige Befragungen verlan-
gen, beispielsweise auch von Sanger/-innen bzw.
Mitwirkenden in Kantoreien, Kammerchoren, Scho-
len, Jugend- und Posaunenchdéren, hinsichtlich ihrer
musikalischer Vorlieben, kirchlichen Bindungen,
theologischen Uberzeugungen.

3. Systematische Untersuchungen des Verhaltnisses
von préaferierten Musikrichtungen zu praktizierten
Frommigkeitskulturen in allen kirchenmusikalischen
Bereichen.

4. SchlieBlich winschte man sich bei allen diesen Stu-
dien eine deutlichere Einbeziehung inhaltlich-
psychologischer Aspekte, etwa die Arbeit mit Musi-
ker- und Hoérertypologien, die nicht primar vom Mi-
lieu her argumentieren, sondern auch umgekehrt
von praktizierten Musikstilen und den jeweils damit
verbundenen musikpsychologischen Zugangswei-
sen ausgehen. ™

Ungeachtet dessen: Mit der EKD-Studie zur Gospelmusik
ist ein interessanter und wichtiger Anfang darin gemacht,
die Akzeptanz kirchenmusikalischer Stile in Kirche und
Gesellschaft starker empirisch-soziologisch zu begreifen.
Den Initiatoren Dank und auBerdem Mut, das bislang
noch eng gesteckte Feld weiter zu beackern und es
zugleich Schritt fur Schritt auf weitere Bereiche und
Milieus der Kirchenmusik auszuweiten.

' Petra Angelica Ahrens, BeGeisterung durch Gospelsingen. Ers-
te bundesweite Befragung von Gospelchéren, Sozialwissen-
schaftliches Institut der EKD, Hannover 2009.

2Ebd,, S. 6f.

3 Ebd., S. 13/14. Die Milieueinteilung orientiert sich an Gerhard
Schulze, Die Erlebnisgesellschaft: Kultursoziologie der Gegen-
wart. Frankfurt a. M. 1992. Schulze gliedert die ,Erlebnisgesell-
schaft® nach sog. Erlebnisschemata (Trivialitat, Spannung,
Hochkultur) in funf soziale Milieus, welche die Bevdlkerung an-
hand ihrer stilistischen Praferenzen beschreiben: das Niveaumi-
lieu (hdhere Bildung / hdheres Alter; Streben nach Rang), das In-
tegrationsmilieu (mittlere Bildung / héheres Alter; Streben nach
Konformitat), das Harmoniemilieu (geringere Bildung / hoheres
Alter; Streben nach Geborgenheit), das Selbstverwirklichungsmi-
lieu (hdhere Bildung / geringes Alter; Streben nach Selbstver-
wirklichung) und das Unterhaltungsmilieu (geringere Bildung /
geringes Alter; Streben nach Stimulation). Die EKD-Studie gibt

Beispiele fir musikalische Praferenzen (Oper / Niveaumilieu,
Techno / Unterhaltungsmilieu, Rockmusik / Selbstverwirkli-
chungsmilieu, Volksmusik / Harmoniemilieu). Gospelsanger — so
eine Erkenntnis der EKD-Studie — lieBen sich Uberwiegend dem
Selbstverwirklichungsmilieu zurechnen.

4 BeGeisterung, S. 9. Hier ist von Choradressen der Creativen
Kirche (Witten) die Rede, die Uber ,bundesweite Internetrecher-
chen nach Gospelchdren gepflegt werden.” Das Ausfiltern sol-
cher Adressen nach dem Wort ,Gospel” im Namen wird dort
zwar nicht direkt erwahnt, wurde aber anlasslich der Vorstellung
der Studie in Karlsruhe von ihrer Verfasserin ausdricklich
bestatigt.

® Eine einzige Frage befasst sich mit der Stilrichtung des Reper-
toires (von ,traditional* Uber ,contemporary gospel“, Popsongs
usw. bis hin zu neuem geistlichen Liedgut), dessen jeweilige An-
teile summarisch aufgelistet werden. (Ebd., S. 21.) Uber be-
stimmte Ausrichtungen / Chortypen erfahrt man nichts. — Der
Eindruck von Gospelmusik als eines in sich wenig differenzierten
Musikstils wird auch durch die zahlreich eingestreuten personli-
chen Statements von Gospelchorsangern beférdert, die teilweise
wie eingangige Werbebotschaften klingen. (S. 35: ,Wahnsinns-
power”, S. 13: ,Alles geht, wenn man Gospel macht®, S. 19:
,Gospelsingen ist wie eine Viruserkrankung".)

6 Etwa: Orgelkultur, historische Auffihrungspraxis, die Pflege
avantgardistischer Musikstile, Posaunenarbeit, Oratorien- und
Kammerchore, Taizé, Gregorianik, sinfonische  Orgel-
improvisation.

7 Maoglicherweise hangen Musikpsychologie und Religionspsy-
chologie hier eng zusammen. Vielleicht lieBe sich das Spektrum
von Kirchenmusik-Rezipierenden &hnlich folgendem Schema in
(einander keineswegs ausschlieBende) psychologische Zu-
gangsweisen einteilen: intellektuell durchdringend — meditativ er-
lebend — kdrperlich-emotional agierend. Eine solche ,Typologie®
stinde quer zu allen Milieuunterteilungen, kdnnte aber einen
sinnvollen theoretischen Hintergrund fur Befragungen hinsicht-
lich der musikalischen Bedurfnissen von Kirchenbesuchern bil-
den und insbesondere hilfreich beim Erkennen stiltibergreifender
Gemeinsamkeiten sein.

8Ebd,, S. 23.

° Der Studienschwerpunkt ,Popularmusik® wurde an der HfK
Heidelberg bereits 2003 eingeflhrt.

0 Es gibt viele Gospelchore, die grundsétzlich nach CDs ben.
Der spater real begleitende Keyboarder muss sich dann mogli-
cherweise die Kritik gefallen lassen, dass der Soloeinsatz des-
halb nicht geklappt habe, weil die Intro ,irgendwie nicht wie auf
dem Band war”. Dies gleicht dem Lernen von Fremdsprachen
aus Sprachflhrern. Formuliert werden ganze Satze fur Alltagsge-
legenheiten, die nur auf bestimmte Fragen bzw. Situationen
passen.

" Letztere wurde nicht einmal von den Initiatoren der kirchenmu-
sikalischen Erneuerungsbewegungen als zentrale Pragung
wahrgenommen; sie bevorzugten die handwerkliche Pragung
der Renaissance.

'2 Die rhythmischen Grundlagen der Popularmusik etwa gehdren
genau so unverzichtbar dazu wie die Fahigkeit, sie dirigentisch
mit unabhangigen Handen vermitteln zu kénnen. — Eine Chor-
probe so zu gestalten, dass Sanger auch wiederkommen, mag
bei intellektuell hdherschwelliger Musik, die sich nicht von vorn-
herein Uber den Bauch mitteilt, wohl graduell schwerer sein. Pri-
mar ist dies aber nicht eine Frage des Musikstils, sondern der
weitgehend erlernbaren Fahigkeit eines Chorleiters, musikali-
sche Strukturen unterschiedlichster Art in angemessene metho-
dische Schritte umzusetzen und eine eigene Identifikation mit
der Sache ,hertiberzubringen®.

'8 Hier ist hilfreich: Theodor W. Adorno, Einleitung in die Musik-
soziologie, Frankfurt 1962.
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Essays

Germanys next
Top-Kantor(in)

Hauptberufliche Kirchenmusiker
und Kirchenmusikerinnen im
kirchlichen und gesellschaftlichen
Spannungsfeld des

21. Jahrhunderts

von KMD Gunther Martin Gottsche

Ich méchte Thnen von einem jungen Organisten erzahlen
— nennen wir ihn einmal Kevin. (Er heiBt anders, aber es
gibt ihn wirklich, und alles Folgende ist wahr.) Kevin ist
Abiturient und 19 Jahre alt. Er ist sehr musikalisch und
kirchlich interessiert, er spielt sehr schén Orgel, leitet
einen Kirchenchor und verbringt so gut wie seine ganze
Freizeit mit Musik. Nun geht [
es um seine Studien- und
Berufswahl. Seit Monaten
versuche ich, ihn davon zu
Uberzeugen, dass fur ihn
der  Kantorenberuf  das
Richtige ist.

Heute morgen erfuhr ich,
dass er sich an der Universi-
tdt  eingeschrieben  hat:
Kevin wird jetzt ,Kultur-
Anthropologie” studieren.
Nun sollte ich wohl nicht
immer  weiter  versuchen,
ihm in seine Berufswahl
hineinzureden. Aber etwas
erstaunt bin ich schon tber
seine Entscheidung, ganz
abgesehen davon, dass ich §
erst einmal im Internet RIS

nachschauen musste, was ,Kulturanthropologie® bedeu-
tet. Ich weiB noch nicht, ob ich jemals die Sprechstunde
eines Kultur-Anthropologen aufsuchen werde, aber es ist
doch interessant, was man alles an deutschen Universi-
taten studieren kann.

Schade — Kevin ware bestimmt nicht nur ein guter Kir-
chenmusik-Student, sondern spater auch ein prima Kol-
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lege geworden. Ist denn der Beruf des Kirchenmusikers
heute weniger attraktiv als friher? Soll man jungen Leu-
ten heutzutage noch raten, Kirchenmusik zu studieren?
Sind wir Kantoren ein Auslauf-Modell?

Ich kenne einige Kollegen, die jetzt schon gewohnheits-
maBig ihre Stirn in Sorgenfalten legen. Kaum ist die Frage
formuliert, beginnen sie auch schon ein langes Lamento
Uber schwindende Etats, zurlckgehende Anzahl von
Stellen, autoritare Pfarrherren, unbequeme Kirchenvor-
stdnde, unmusikalische Kleinkinder und die alles platt
machende Konkurrenz von Big-Bands und Gospel-
choéren. Das Lamento gipfelt dann in dem wohlgemeinten
Rat an Vertreter der nachfolgenden Generation, lieber
einen vernunftigen Beruf zu erlernen.

Ich gehdre nicht zu diesen Pessimisten, sondern ich rate
meinen C-Absolventen, sofern sie die entsprechende
Begabung zeigen, immer noch frohlich zum Kirchenmu-
sikstudium. Es bestreitet ja niemand, dass es weniger
Kantorenstellen als noch vor flinfzehn Jahren gibt, dass
Kirche und Gesellschaft sich in einer Umbruch-Phase
befinden, dass die Zeit des
E kirchlichen  Wirtschaftswun-
| ders vorbei ist und dass wir
vor Aufgaben stehen, von der
sich die Generation vor uns
noch nichts traumen lieB.
Aber ist das ein Grund,
sogleich den Kopf in den
Sand zu stecken? Trauen wir
dem Evangelium, dem Profil
unserer Evangelischen Kirche
und dem in vielen Jahrhun-
derten gewachsenen kulturel-
len Schatz unserer Chor- und
Orgelmusik so wenig zu,
dass wir beim ersten Gegen-
wind sofort die Segel strei-
chen?

. Ein Blick in die Kirchenge-
schichte zeigt mir, dass es immer wieder Zeiten gab, in
der die Kirche in unruhiges Fahrwasser geriet. Verglichen
mit den Bedrangnissen, unter denen unsere evangeli-
schen Vorfahren etwa im dreiBigjahrigen Krieg zu leiden
hatten, nehmen sich unsere Sorgen und Néte allerdings
vergleichsweise 1acherlich aus. Und schauen wir auf die
vierzig Jahre evangelische Kirche unter dem DDR-
Regime, in denen eine groBe Anzahl von Kantorinnen und
Kantoren unter schwierigsten Bedingungen mindestens
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genau so gute Arbeit wie wir im Westen geleistet hat,
dann sollte uns so etwas wie Scham Uberkommen. Unse-
re Ost-Kollegen waren in den sechziger und siebziger
Jahren froh, wenn sie es schafften, das Papier fir den
Druck ihrer Programme zu organisieren — und wir jam-
mern darUber, dass wir jetzt in einer GroBstadt wie Ham-
burg nicht mehr finfzehn verschiedene Auffihrungen des
Weihnachtsoratoriums, sondern vielleicht nur noch funf
zur Auswahl haben! Wir klagen, wie es so schén heift,
auf allerhdchstem Niveau.

Vielleicht sollten wir einmal innehalten und eine Be-
standsaufnahme machen. Wo stehen wir mit unserer
evangelischen Kirchenmusik in Deutschland, welche
Aufgaben kommen in den nachsten Jahren auf uns zu?
Was wird bleiben, wovon mussen wir uns trennen? Wel-
che Fahigkeiten mussen unsere hauptberuflichen Kolle-
gen und Kolleginnen von morgen haben, um unseren
Kantorenstand, das kirchenmusikalische Repertoire und
das Profil unserer Kirche sichern zu helfen?

Bestandsaufnahme, Teil I:
Die EKD - Statistik

Allen Unkenrufen zum Trotz — unsere evangelische Kir-
chenmusik in Deutschland steht im ersten Jahrzehnt des
21. Jahrhunderts, zumindest zahlenmaBig, in einer noch
nie dagewesenen Blite. Die EKD-Statistik des Jahres
2004 weist 62.632 kirchenmusikalische Veranstaltungen
auf; zwei Jahre spéter (2006) sind es sogar 68.254." Die
kirchenmusikalische Veranstaltung ist damit (nach dem
Gottesdienst) mit groBem Abstand das meistvertretene
Veranstaltungs-Format unserer Gemeinden!

Fur 2002 ist eine Gesamtzahl von 17.394 Kirchenchoéren
(einschlieBlich Kinderchoren und Singkreisen) erfasst; im
Jahre 2005 sind es 18.133. Auch hier wieder steht die
Kirchenmusik an oberster Stelle der Statistik! Nimmt man
nun auch noch die Posaunenchére oder andere Instru-
mentalkreise hinzu, ergibt sich eine Gesamtzahl von rund
523.000 Menschen, die regelmaBig in der Kirche musi-
zieren — das ist ,ein Drittel aller Teilnehmenden an regel-
maBigen Gruppen in der Gemeinde®, wie die jungst er-
schienene EKD-Schrift ,Kirche Kklingt*? erstaunt konsta-
tiert.

" Quelle: Evangelische Kirche in Deutschland — Zahlen und
Fakten zum kirchlichen Leben 2008 auf www.ekd.de

2 Kirche klingt“. Ein Beitrag der Standigen Konferenz fur Kir-
chenmusik in der evangelischen Kirche von Deutschland zur
Bedeutung der Kirchenmusik in Kirche und Gesellschaft, he-
rausgegeben vom Kirchenamt der EKD, Hannover 2008

Bestandsaufnahme, Teil II:
Was sich hinter den Zahlen verbirgt

Nun mussen wir allerdings ehrlicherweise zugeben: Die
Zahlen sind die eine Sache — und was sich dahinter ver-
birgt, ist eine andere. Die groBe Zahl von Orgelkonzerten
in deutschen Kirchen tduscht nicht dartber hinweg, dass
viele dieser Veranstaltungen nur von wenigen Insidern
besucht werden und dass eine Gesamtzahl von 20 Be-
suchern bei einem Orgelkonzert mancherorts schon als
Erfolg gesehen wird. Ebenso sagt die groBe Anzahl akti-
ver Chorsangerinnen und -sanger noch nichts Gber deren
Alter aus, und uns allen ist das aktuelle Problem der
Uberalterung in unseren Chéren bekannt.

Ein ganz anderes Problem ist das Feld ,Genre": die
Gesamtzahl kirchenmusikalischer Veranstaltungen gibt
keine Auskunft darlber, welcher Art diese Veranstaltun-
gen waren und welchem Anspruch sie genugt haben.
Das Weihnachtsoratorium ist ebenso mitgezahlt worden
wie das Gospel-Meeting und das Orgelkonzert ebenso
wie der adventliche Gitarrenabend der Musikschule.

Und wir wissen auch, welchen Trend die Zahlen bisher
noch nicht so deutlich zeigen: unsere Kirchenmusik ist,
wie die gesamte Kirche, in Finanznot geraten. Mit immer
neuen Zuweisungs-Systemen versuchen die Landeskir-
chen, das insgesamt zurlickgehende Volumen des Kir-
chensteueraufkommens so gerecht wie moglich auf die
Gemeinden zu verteilen. Die Zuschusse vieler Gemein-
den fur kirchenmusikalische Veranstaltungen werden
gestrichen, und die Kirchenmusik muss sich in Einnah-
men und Ausgaben selbst tragen.

Nun haben sich allerdings als Reaktion darauf in den
meisten kirchenmusikalischen Zentren Freundes- oder
Forderkreise gebildet, die dieses Defizit wieder auffan-
gen. Auch die Eintrittspreise fur kirchenmusikalische
Veranstaltungen sind kraftig nach oben geklettert. So
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scheint es mir alles in allem, als habe die Veranstal-
tungsdichte der klassischen Chor- und Orgelkonzerte
nicht wesentlich abgenommen. Verlassliches Zahlenma-
terial im Sinne einer Statistik gibt es hier leider nicht, denn
die oben genannte EKD-Statistik unterscheidet ja nicht
zwischen den verschiedenen Konzert-Arten.

Bestandsaufnahme, Teil 1lI:
Die Stellen-Statistik

Aufschlussreicher sind die Zahlen zur Situation der
hauptberuflichen Kirchenmusiker. Im Jahr 2008 zahlt die
Stellen-Statistik 1838 hauptamtliche A- und B-Stellen im
Bereich der EKD. Im Jahre 1993, also vor 16 Jahren,
waren es noch 2339. Auch diese Statistik hat leichte
Lunscharfen®, denn sie sagt nichts aus Uber die prozen-
tuale Arbeitszeit der Stellen, die, im Ganzen gesehen,
zurlickgeht. Wer die Stellenannoncen in der Fachpresse
aufmerksam verfolgt, stellt fest, dass der 100prozentige
Beschaftigungsumfang nicht mehr die Regel, sondern
zunehmend die Ausnahme ist.

Die Stellenstatistik bertcksichtigt andererseits nicht die
Qualitat bestimmter Stellen: 1993, vier Jahre nach der
Wende, wurden im Bereich der ehemaligen DDR noch
viele ,Kantor-Katecheten-Stellen als hauptberufliche
Stellen mitgezahlt, deren Anzahl nach der Wende konti-
nuierlich  zurlckging, da es sich beim ,Kantor-
Katecheten um ein auslaufendes Berufsmodell im
Grenzbereich zwischen Gemeindediakonie und Kirchen-
musik handelte.

Insgesamt kann also heute,
im Jahre 2009, von einem
,dramatischen“ Ruckgang
noch nicht die Rede sein.
Unsere Wahrnehmung der
Stellenreduktion ist getrlbt
durch schlechte Meldungen
aus Kirchen mit deutliche-
rem Ruckgang der Mitglie-
derzahlen (es gibt hier ein
gewisses Nord-Sud-Gefélle)
und durch einzelne, Aufse- {
he7n erregende Falle. Wir Deutsche neigen dazu, das
Negative im Vordergrund zu sehen; dass es aber auch
Kirchen gibt, in denen seit 15 Jahren der Stellenbestand
rechnerisch nahezu unverandert ist (wie etwa die Evan-
gelische Kirche von Kurhessen-Waldeck), sollte ebenso
gesehen und benannt werden!

Die Absolventenzahlen an den Hochschulen und Hoch-
schulabteilungen fur Kirchenmusik spiegeln die vermeint-
lichen Berufschancen wider: im Jahr 2009 sind an den
insgesamt 26 Hochschulabteilungen bzw. Hochschulen
far Kirchenmusik 372 Studierende im Studiengang Evan-
gelische Kirchenmusik (A oder B) eingeschrieben. Im
Jahre 1998 waren es noch 458.

Bestandsaufnahme, Teil 1V:
Was andert sich?

Nun mochte ich zwolf gesellschaftliche und kirchliche
Phanomene beschreiben, die sich meiner Meinung nach
auf unsere kirchenmusikalische Tatigkeit jetzt schon
auswirken und vermutlich bald noch in gréBerem MaBe
als bisher auswirken werden:

1. KIRCHE - NICHT MEHR ,MAINSTREAM*?
Wenn wir nicht véllig betriebsblind sind, missen wir
zugeben, dass unsere Kirchen zu Beginn des
21.Jahrhunderts in der gesellschaftlichen Wahrneh-
mung nicht mehr so im Vordergrund stehen wie fru-
her. Wenn auch alljahrlich zu Ostern und Weihnach-
ten in Zeitschriften wie SPIEGEL und STERN fromme
Titelbilder und pseudowissenschaftliche Abhandlun-
gen an das Kirchenjahr erinnern, so sind wir doch,
z.B. in den Medien, ziemlich an den Rand gedrangt
worden und haben — aus der Sicht manch anderer
Gruppe in der Bevdlkerung — durchaus den Charak-
ter von Sonderlingen. Da viele von uns sich im fami-
lidren und beruflichen Umfeld oft
ausschlieBlich im kirchlichen oder
kirchenfreundlichen Milieu bewe-
gen, laufen wir Gefahr, diese
gesamtgesellschaftliche Entwick-
lung zu verschlafen! Begeben wir
uns doch einmal in ein voéllig
anderes Milieu (z.B. in die Vor-
standssitzung des ortlichen FuB-
ball- oder Karnevalvereins oder
auf eine Party junger, aufstre-
bender Geschaftsleute), so wer-
3 2 den wir schnell merken, dass
i) .= man uns und unsere Kirchlichkeit
misstrauisch oder jedenfalls mitleidig beaugt.
(,Bringst du deinen Kirchentyp mit?*“ wurde meine
Frau, die damals noch Apothekerin war, anlasslich
der Einladung zu einer Party unter Kollegen gefragt.
Mit dem ,Kirchentyp* war ich gemeint!) Vermehrt
werden wir Offentlichkeitsarbeit, WerbemaBnahmen
und Lobby-Arbeit betreiben missen — jedenfalls, so-
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fern wir Uberzeugt sind, dass das ,Produkt® unserer
Firma ,Kirche* zeitgemaB, qualitatvoll und notwendig
ist. Wir werden aber auch darauf achten mussen,
dass unsere Personlichkeit, unser Auftreten bis hin
zu unserem auBeren Habitus, das Vorurteil von den
~grauen Kirchenmausen“ nicht noch weiter férdert
und dass wir offen und neugierig der Wirklichkeit
begegnen.

SPAR- UND RECHTFERTIGUNGSZWANGE

Unser Lebensstandard — jahrzehntelang von Wachs-
tum gepragt — hat einen gewissen ,Zenit" Uberschrit-
ten. Erstmals haben wir — seit der Wirtschaftskrise
des Jahres 2009 in noch starkerem MaBe — Angst
um unsere Stellen, unseren Wohlstand, unsere Zu-
kunft. Finanzielle Vorsicht und Zurtckhaltung pragt
unser gesamtes kirchliches und kirchenmusikali-
sches Tun. Wir lernen jetzt, uns mit ,Fundraising”
oder ,Sponsoring“ zu beschaftigen. Vielleicht wer-
den wir aber auch etwas ganz Neues und Unge-
wohntes wieder lernen mussen, namlich uns mit
Vorhandenem zu begnugen.

Daruber hinaus machen wir die schmerzliche Erfah-
rung, dass sich jede Art kirchlicher und kirchenmusi-
kalischer Aktivitat plotzlich auf dem Prifstand gestellt
sieht. Muss es noch auf jedem Dorf allsonntaglich
Gottesdienste geben? Muss wirklich in jedem Got-
tesdienst ein Organist anwesend sein? Muss es ei-
nen Posaunenchor geben, wenn im gleichen Ort
auch die Stadtkapelle verlockende Angebote macht?
Wir werden uns angewdhnen mussen, mehr Uber
unser Tun zu sprechen, Werbung fur unsere Sache
zu machen, wir dirfen uns nicht mehr hinter unserm
Orgelpult verstecken, sondern wir missen aktiv fur
unsere Sache einstehen.

NEUE MEDIEN -

ENTLASTUNG ODER ZUSATZAUFGABE?

Wir verfigen heute, im so genannten ,Informations-*
oder ,Medienzeitalter” Uber unglaubliche technische
Maoglichkeiten. Wir kdnnen telefonieren, faxen, mai-
len, simsen, twittern, skypen; wir kénnen ein gerade
erst komponiertes Liedchen mit wenigen Mausklicks
in ein wie gedruckt aussehendes Notenblatt formen
und es in Sekunden um die ganze Welt schicken.
Wir mussen aber andererseits leider auch in halbta-
gigem Rhythmus unsere Mails und SMS checken,
unsere Faxe lesen, unsere diversen Mailboxen abhd-
ren und unsere Nachrichten auf verschiedenen In-
ternet-Foren abholen, wir mussen jeden Tag den
Sortier-Marathon mit wichtigen und unwichtigen In-

formationen von neuem Uberstehen, wir sind — auch
in der Kirche! — in ein wahnwitziges Informations-
Arbeitstempo eingebunden. Wir werden ein verndnf-
tiges MaB finden mussen, mit den (immer noch neu-
en) Medien in verantwortlicher Weise umzugehen.

»MIT SORGEN UND MIT GREMIEN..."

Nach meiner Beobachtung in 35 Jahren kirchenmu-
sikalischer Tatigkeit hat sich heutzutage die Gre-
mien-Sucht in ungeheurem MaBe verstarkt. Uberle-
gen Sie bitte, mit wie vielen verschiedenen Gremien
Sie es derzeit zu tun haben, und ob das nicht tat-
s&chlich mehr als noch vor funfzehn Jahren sind. Ein
Ende der Meetings-Inflation ist nicht abzusehen — im
Gegenteil, eine weitere Steigerung der vermeintli-
chen ,Demokratisierung” in der Kirche lasst sich
nicht mehr aufhalten und wird uns weiterhin abbrem-
sen. Mutige Einzel-Entscheidungen, knackige Ideen
und provokante Neuerungen sind heute kaum noch
moglich — alles, was neu, interessant, problemlo-
send, verblUffend sein kénnte, wird durch vorsichtige
Gremien bis zur Unkenntlichkeit nivelliert und ver-
wassert. Wir werden alle dazu beitragen mussen,
dass — ohne vernunftige, in MaBen gehaltene Team-
arbeit zu gefahrden — sich die Gremiensucht nicht
noch mehr als bisher ausbreitet.

UNSERE DIENSTGEMEINSCHAFT:
(UBER-)LEBENSWICHTIG FUR DIE KIRCHE
Gleichzeitig mit den unter 1. beschriebenen Umwal-
zungen erleben wir, dass bei der nachwachsenden
Generation von Theologen/innen die Kirchlichkeit
und der Bezug zu Gottesdienst und Gemeinde nicht
mehr in gleichem MaBe wie friher vorhanden ist.
Deutliche Defizite, etwa im Verstandnis und Vollzug
des Gottesdienstes, haben wir bei jungen Pfarrerin-
nen und Pfarrern alle schon erlebt, und es ist — z. B.
bei der Liedauswahl — zu beobachten, dass das Be-
wusstsein fur Traditionsgut aus den letzten Jahrhun-
derten bei unseren zuklnftigen Partnern in der Kir-
che nicht mehr sehr ausgeprégt ist. (In gleicher Wei-
se werfen uns die Theologen mit einer gewissen Be-
rechtigung vor, dass wir altmodische Musik bevor-
zugen, nur fur eine kleine Elite-Klientel der Gemeinde
da sind und uns am Gemeindeaufbau zuwenig
beteiligen.). Wir werden uns damit abfinden mussen,
dass bei den Pfarrern einer City-Kirche moglicher-
weise das traditionelle Multikulti-Eintopf-Essen am
Samstagmittag mehr gilt als unsere abendliche Re-
ger-Choralfantasie bei der Orgelvesper. Nur in guter,
partnerschaftlicher Verantwortung und in vorsichti-
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gem, aber offenem Umgang miteinander wird es ge-
lingen, die lebenswichtige Dienstgemeinschaft von
Pfarrern und Kirchenmusikern zu pflegen und zu be-
fordern.

SATT, ABER UNZUFRIEDEN

Wie alle Bereiche unseres Lebens ist auch unser
Spezialgebiet , Kirchenmusik® in seiner Angebotsviel-
falt zu einem riesengroB3en, unubersichtlichen Schla-
raffenland geworden. In den Jahren nach dem zwei-
ten Weltkrieg genugte es fur einen evangelischen
Kantor, das Gesamtwerk von Buxtehude, Bach, Re-
ger und Distler zu besitzen und darUber hinaus viel-
leicht noch einen Béarenreiter-Katalog zur Hand zu
haben. Heute verzweigt sich das Angebot in Zehn-
tausende von verschiedenen Notenausgaben — ein
bekanntes Versandhaus fur Orgelnoten bietet alleine
unter dem Stichwort ,Toccata“ nicht weniger als
1200 verschiedene Titel an! Durch die Moglichkeit
der schnellen Internet-Publikation wird sich das An-
gebot in absehbarer Zeit noch weiter vervielfachen,
auf deutsch gesagt: wir ersticken in Noten. Schaffen
wir es, hier die Ubersicht zu behalten, die Spreu vom
Weizen zu trennen?

DER KUNSTLERISCHE ANSPRUCH

Die Anforderungen an professionelle Musiker haben
sich deutlich erhéht. Das, was heute an den Musik-
hochschulen bei der Aufnahmeprufung erklingt, stell-
te noch vor vierzig Jahren das Ergebnis des Ab-
schlussexamens dar. Durch
eine groBe Dichte musikali-
scher  Ausbildungsstrukturen
und Wettbewerbe wie ,Ju-
gend musiziert” schaffen wir
die Grundlage flr ein flachen-
deckend hohes musikalisches
Niveau. Da heute jedes halb-
wegs bekannte Musikwerk als
fehlerfreier, zurechtgeschnit-
tener Tontrager existiert, ist
bei Profis der Zwang zu per-
fekter Wiedergabe auch unter
Live-Bedingungen gegeben.
Der Ube-Druck ist enorm, zumal uns an den Hoch-
schulen ja auch erhebliche Konkurrenz aus dem
Ausland erwachsen ist. Werden wir es schaffen, gute
und professionelle Musiker zu sein und uns trotzdem
das zu erhalten, was wir auch unseren Sangern und
Instrumentalisten vermitteln wollen, namlich unbe-
fangene Musizierfreude?

GERMANIA NON CANTAT

Gleichzeitig mit dem Leistungs-Boom bei den In-
strumentalfachern beobachten wir, jedenfalls in den
Industrielandern, einen Rickgang des Singens, vor
allem bei der mannlichen Bevélkerung. Der durch-
schnittliche Bundesburger findet Singen eher pein-
lich (zumal in der Kirche). Singen wird immer mehr
zur ,Spezial“-Angelegenheit fir Menschen, die in
Chore gehen oder Gesangsunterricht nehmen. Un-
sere Nation ist weitestgehend dabei, zu verstum-
men. Mit zahlreichen Uberregionalen Projekten far
Kinder versuchen derzeit alle moglichen Chor- und
Gesangsverbande, ob kirchlich oder weltlich, diesem
Trend entgegenzuwirken. Das Ergebnis bleibt abzu-
warten; klar ist es jedenfalls, dass wir Kantoren zu
den absoluten ,SchlUsselfiguren® beim Erhalt des
Singens in unserer Gesellschaft zahlen.

POPULARMUSIK —

VIEL LICHT, VIEL SCHATTEN

Die Popularmusik hat auf der einen Seite viel Inte-
ressantes, Belebendes und Erfrischendes in unsere
musikalische Welt gebracht - sie hat uns den Blues,
den Big-Band-Sound, manch interessanten Akkord
und die Wiederkehr der Improvisation beschert. Sie
hat aber auch, weil sie ihrem Wesen nach kommer-
ziell orientiert ist, zu einer gewissen Verflachung vie-
ler musikalischer Parameter beigetragen. Als Bei-
spiel hierfir nenne ich den ,Rap®, einen bestimmten
Stil der neueren Popmusik, der die Parameter Ton-
hoéhe, Harmonik, Klangfar-
be und Dynamik fast voll-
kommen  vernachlassigt
und nur noch einen einzi-
gen Parameter  kennt,
namlich den Rhythmus.
Die allgegenwartige Pra-
senz der Popularmusik in
den Medien fuhrt zu ihrer
deutlichen  Vorherrschaft,
ohne dass sie (jedenfalls
im 21. Jahrhundert) noch
in der Lage =zu sein
scheint, Bleibendes und
Uber den Tag hinaus Gultiges zu produzieren.

Far uns Kirchenmusiker stellt sich — spétestens seit
der Einfihrung des EG — die Popularmusik als im-
mer wichtiger werdende Aufgabe, gleichzeitig aber
auch das schwierige Problem des Umganges mit
Musik, die oft genug von minderer Qualitat ist. Unse-
re Gemeinden, unsere Chore, unsere Gruppen wer-
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den uns dazu zwingen, in verantwortlicher Weise
und in sorgsamer Auswahl mit jeglicher Art von Mu-
sik umzugehen.

WERTE-WANDEL UND INDIVIDUALISIERUNG

In unserer Gesellschaft findet ein deutlicher Werte-
Wandel statt. In den sechzig Jahren Bundesrepublik
sind wir von der Aufbau-Generation zur ,Wegwerf*-
Gesellschaft geworden, heien unsere Ideale nicht
mehr ,Strebsamkeit” oder ,Zuverlassigkeit®, sondern
»Selbstverwirklichung® und ,Corporate Identity”, ist
Kirche nicht mehr Ubergeordnete ethische und reli-
gidse Instanz, sondern rangiert jetzt eher unter den
individuell gestaltbaren Entwurfen der Freizeitgestal-
tung. Wir missen womaoglich lernen, von unserem
hohen Ross zu steigen und uns darauf einstellen,
dass wir — ebenso wie die Sportvereine — einer von
vielen Anbietern sind. Das muss uns ja nicht unsere
Frommigkeit nehmen! Das Profil unserer Evangeli-
schen Kirche ist uns selbst zwar Uberdeutlich, aber
das muss nicht heiflen, dass es der Masse der Be-
volkerung ebenso geht. Unsere Aufgabe wird es
sein, unseren Glauben und unsere Kirchlichkeit so
zu leben und zu verkdrpern, dass sich auch andere
Menschen davon angesprochen flihlen und vielleicht
durch unsere Tatigkeit Berihrungsangste mit der
Kirche verlieren.

Ein auffalliger Trend unserer Zeit ist daneben die
,Individualisierung®. Was ich bin, wie ich mich sehe
oder von der Umwelt gesehen werden méchte, defi-
niert sich nicht mehr ausschlieBlich durch meine
Herkunft, meine angeborenen oder erlernten Fahig-
keiten und meinen Beruf, sondern auch durch ein
bestimmtes ,Milieu”, dem ich mich anschlieBe, in
dem ich mich wohl fihle und zu dessen Zugehorig-
keit ich mich in auBerem Habitus, oft sogar in meiner
Sprache bekenne. Bin ich ein religidser Mensch, so
ist es wichtig, dass ich mich in der fir mich passen-
den kirchlichen Welt wiederfinde. Genauso ist der
Trend zur Individualisierung in der Musik sichtbar:
wessen gedankliche und religidse Heimat der ,Gos-
pelchor” ist, der lasst sich von einer Mozart-Messe
nicht ansprechen, und wer im Blockfléten-Ensemble
seine Erfullung findet, dem ist die Jugend-Band ein
Grauel.

Im gleichen MaBe, wie sich die Zahl der
,Milieus” in unserer Gesellschaft vervielfacht, werden
von uns Kirchenmusikern moéglicherweise auch mehr
Angebote als friher erwartet! Wo friher eine einzige
,Kantorei“ und vielleicht noch eine ,Kurrende” ge-
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nugte, muss es heute schon einen Oratorienchor,
einen Kirchenchor, einen Kammerchor, einen Gos-
pelchor, drei Kinderchore inclusive des ,Mutter-
Kind-Singkreises"”, eine Gruppe flr evangelikale
,Lobpreis-Lieder” und einen Seniorenchor geben,
und vermutlich wird sich dieser Trend noch fortset-
zen.

SENIOREN, SINGLES UND KINDER
Untersuchungen zeigen, dass musikalische Kinder
haufig aus der ,Mehrkinder-Familie“ stammen und
dass das klassische Umfeld fur ein Aufwachsen mit
viel Musik die GroBfamilie ist. Nun wissen wir alle,
dass die ,Familie” sich im Umbruch befindet. Die
Zahl der Ehescheidungen steigt ebenso kontinuier-
lich wie diejenige der Single-Haushalte. Die Zahl der
Kinder pro Ehepaar nimmt ab, gleichzeitig nimmt
aber die Zahl der alteren, gesunden, aktiven Men-
schen zu. Sind wir darauf vorbereitet, mit einer kirch-
lichen Klientel zu arbeiten, die mehrheitlich aus Se-
nioren und Singles besteht?

Sind wir, auf der anderen Seite, auch willens, mit
kleinen Kindern umzugehen, die kein heiles Eltern-
haus haben, sondern vielleicht von den Wirrungen
des Aufwachsens in einer so genannten ,,Patchwork-
Familie* oder der Erziehung durch einen Uberforder-
ten alleinerziehenden Elternteil gepragt sind? Kén-
nen wir uns auf die kinftig gréBere Zahl von Kindern
mit Migrationshintergrund einstellen?

MULTIKULTI

Auch wenn das manche Politiker anders sehen, le-
ben wir Deutsche in einem Einwanderungsland. Die
Begegnung verschiedener Kulturen zwingt uns zur
Offenheit allem Neuen, und Ungewohnten gegen-
Uber. In der Musik haben wir ja schon langst gelernt,
mit Kollegen anderer Nationalitdten zusammenzu-
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kommen. Aber auch in der Kirche werden wir lernen
mussen, multikulturell zu denken. Mehr und mehr
werden wir die Notwendigkeit begreifen mussen,
auch mit verwandten Religionen, z.B. dem Islam und
dem Judentum, umzugehen, selbst wenn uns nattr-
lich im kirchenmusikalischen Bereich die Schnitt-
mengen bisher nur verschwindend klein erscheinen.
Der gute Besuch interreligidser Veranstaltungen von
Kirchengemeinden oder Kirchenkreisen zeigt jetzt
schon den dringenden Bedarf nach diesen Themen.
Wir von der Kirchenmusik durfen uns hier nicht aus-
klinken.

Konsequenzen

Lieber Leser, falls Sie bis hierhin durchgehalten haben,
sind Sie nun vielleicht etwas verzagt. So viele Anderun-
gen, soviel Bewegung, so vieles, was unser kirchliches
und musikalisches Tun veradndern, erweitern oder auch
erschweren wird! Sollen wir wirklich weiterhin als Besat-
zungsmitglied auf dem ,Schiff, das sich Gemeinde
nennt” bleiben, oder machen wir lieber heimlich die Lei-
nen los und schwimmen n&chtlings mit dem Rettungs-
boot davon, um — zum Beispiel - Kulturanthropologe oder
Horgerate-Akustiker zu werden?

Ich méchte Sie ermuntern, an Bord des Schiffes zu blei-
ben. Denn erstens ist es ja nicht so, dass wir in unserer
Gesellschaft die einzigen waren, die auf umwalzende
gesellschaftliche Veranderungen zu reagieren haben. Die
Vertreter anderer Berufsgruppen — nehmen wir zum Bei-
spiel die Lehrer — haben ja in gleicher Weise damit zu tun.
Zweitens: Ist es nicht durchaus interessant und reizvoll,
eine sich so schnell andernde Zeit mitgestalten zu kén-
nen, und ist dies nicht in den padagogischen Berufen —
zu denen ich Kirchenmusik zahle — noch wesentlich bes-
ser moglich als in anderen Berufen? Ist es nicht wichtig,
dass sich eine gewisse geistige Elite — denn dazu durfen
wir uns ganz ohne Arroganz zahlen — bestimmter Werte
besinnt und diese Werte auch unter den veranderten
Bedingungen des Industriezeitalters (oder neuerdings:
Informationszeitalters) zu bewahren versucht?

Drittens: Ich verspdure, ehrlich gesagt, auch eine gewisse
Verpflichtung, mit dem musikalischen Erbe der vielen
Generationen vor mir verantwortlich umzugehen. Wir
haben, kirchenmusikgeschichtlich gesehen, funf prall
geflllte Jahrhunderte hinter uns. Das gewaltige Erbe, das
uns die Kirchenmusikerkollegen vergangener Zeiten
hinterlieBen, ob sie nun Martin Luther, Johann Sebastian
Bach, Joseph Rheinberger oder Hugo Distler hieBen,

bedarf der immerwahrenden Pflege durch professionelle
Musiker, und zwar an den Orten, fUr die diese Komponis-
ten geschrieben haben, namlich den Kirchen. Wollen wir
wirklich den gesamten Schatz kirchlicher Musik in die
Musikschulen, Klassenzimmer und Konzertséle verban-
nen? Glauben wir, dass Kirchenmusik, ihrer Heimat und
damit Identitat entrissen, wirklich Gberleben kann?

Kirchenmusik in Krisenzeiten

Es hat sich in der Musikgeschichte (wie auch in der Ge-
schichte anderer Kunste) immer wieder gezeigt, dass
kreativen Kunstlern gerade in Zeiten der Rezession, der
Ddrre, der Krise oder gar der Gefahr besondere Motiva-
tion erwachst. Auch wenn ich (wie anfangs beschrieben)
die vergleichsweise kleinen Widrigkeiten unserer Zeit
gewiss nicht mit den Schrecknissen vergangener Jahr-
hunderte vergleichen kann und will, so gibt es doch Bei-
spiele, die uns zeigen, dass auch unter ungunstigen
auBeren Voraussetzungen Kunst und Musik lebendig und
innovativ bleiben kénnen:

e Heinrich Schitz hat in den Notjahren des DreiBigjah-
rigen Krieges, als die Dresdner Hofkapelle personell
und finanziell ausgezehrt war, in Gestalt seiner ,Klei-
nen Geistlichen Konzerte® unvergangliche Kilein-
odien fUr eine ,Minimalbesetzung” geschrieben.

e  Olivier Messiaen schuf in der Kriegsgefangenschaft
fur ein zuféllig zusammengekommenes Instrumenta-
rium (Klarinette, Violine, Violoncello und Klavier) ein
herrliches und visionares Kammermusikwerk, nam-
lich das ,Quartett auf das Ende der Zeit".

e In unserer Zeit schreiben Kirchenmusiker aus den
Landern Osteuropas, die kein teures Orchester fi-
nanzieren koénnen, Werke flr die ,Sparbesetzung”
Chor und Orgel, die es mit jedem groBen Oratorium
aufnehmen konnen, wie die jungst veroffentlichte
»Siebenbulrgische Passion” des rumanischen Kom-
ponisten Hans Peter TuUrk.

e In Jerusalem hat — auf einer halben hauptamtlichen
Stelle! — die weltbekannte Konzertorganistin Elisa-
beth Roloff nichts anderes getan, als drei Jahrzehnte
lang so gut Orgel zu spielen, dass auch heute noch,
nach ihrem Tode, sogar GemuUsehandler in der Alt-
stadt Jerusalems ihren Namen kennen und mit dem
Begriff ,Johann Sebastian Bach” die Konzerte in der
dortigen Erldserkirche assoziieren.

Und so gibt es viele Beispiele mehr, die uns zeigen: Auch
wenn die Zeiten schwieriger werden, so haben wir doch
mit unserer Orgel- und Chormusik ein so riesiges Kapital,
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dass wir — mit etwas Phantasie und Idealismus — noch
lange davon zehren kénnen.

Und ist es nicht so, dass ein ,Gesundschrumpfen®
manchmal auch Gutes bewirkt? Ist es nicht segensreich,
dass wir uns von manchen Auswichsen unserer Kir-
chenmusikszene endlich trennen werden, wie dem funf-
stelligen Honorarbetrag fur einen bestimmten Star-Tenor
bei der Matthauspassion in der verwohnten GroBstadt?
Muss der Orgelneubau fur eine Kleinstadtkirche mit C-
Stelle von einer Uberteuerten Schweizer Spitzenfirma
durchgefuhrt werden, wenn ein heimischer Orgelbauer
zum halben Preis gute, zuverlassige Arbeit leistet? Haben
wir nicht — vor lauter ,Oratoriensucht” — mit unseren Cho-
ren die Gattung ,a-capella-Motette” nach und nach ver-
nachlassigt, obwohl doch die Generation unserer Vater
und GroBvater nach dem zweiten Weltkrieg genau mit
dieser Musik das blihende Kantorei-Wesen wieder auf-
gebaut hat?

Das Stellen-Problem

Es bleibt, ich muss es zugeben, das Problem mit den
Stellen. Wie anfangs gezeigt, ist der Ruckgang der
hauptamtlichen Kirchenmusikerstellen nicht zu bestreiten.
Nun habe ich aber, ehrlich gesagt, noch keinen Kirchen-
musiker kennengelernt, der sich beim Arbeitsamt als
Arbeitssuchender eingetragen hat. Mit etwas Flexibilitat
bei der Ortswahl findet bisher jeder eine Stelle, vielleicht
nicht unbedingt gleich die groBe A-Stelle, aber doch
zumindest eine, von der er leben kann. (Ubrigens: die
Kirchenmusikerstellen der ,Aufbau-Generation” im ersten
Drittel des 20. Jahrhunderts waren wesentlich schlechter
dotiert als unsere heutigen Stellen; ein Hugo Distler, in
Libeck mit der St. Jacobi-Kirche mit einer durchaus
bedeutenden Stelle betraut, konnte sich in den Liubecker
Jahren Uberhaupt nur mit Klavierunterricht Uber Wasser
halten!)

Wer nicht sofort die richtige Stelle findet, kann sich doch
mit einer (zunachst nebenamtlichen) Tatigkeit so fit hal-
ten, dass er zumindest nicht den Anschluss an den Ar-
beitsmarkt verliert. Und wer es geschafft hat, eine der
(zur Zeit noch rund 1800) Stellen zu ergattern, kann in der
Regel damit rechnen, dass ihm die Stelle auch erhalten
bleibt; betriebsbedingte Kundigungen ,bei lebendigem
Leibe" sind nach meiner Einschéatzung bisher die absolu-
te Ausnahme.

Klar ist es, dass diejenigen Stellen am sichersten sind
und bleiben, die als die so genannten ,Multiplikatoren®-
Stellen das Wohlwollen der Landeskirchen, Kirchenkreise
und Dekanate genieBen: eine Bezirkskantorenstelle, zu
deren Aufgabenbereich ja in der Regel auch die Gewin-

nung kirchenmusikalischen Nachwuchses gehdrt, wird
mit ziemlicher Sicherheit als Letzte drankommen, wenn
der Rotstift droht. Eine Gemeindestelle, deren Inhaber
jede Woche Hunderte von Menschen aller Alters- und
Bildungsschichten zu Chor- und Instrumentalgruppen ins
Gemeindehaus holt, ist vermutlich weniger in Gefahr als
die GroBstadt-A-Stelle, deren Stelleninhaber seit dreiBig
Jahren vereinsamte Orgelvespern mit dem Gesamtwerk
von Sweelinck spielt.

Germanys next Top-Kantor/in

Wie also muss jetzt ,Germanys next Top-Kantor/in“ aus-
sehen? Wenn wir, wie LKMD Gunter Kennel, der Prasi-
dent der Direktorenkonferenz, in seiner Rede anlasslich
des 60jahrigen Konferenzjubilaums in Hildesheim beton-
te, gerade angesichts des Stellenriickganges kunftig nur
,die Besten auf den Kantorenstellen brauchen — Uber
welche Eigenschaften sollen dann die Kantorinnen und
Kantoren in der ersten Halfte des 21. Jahrhunderts verfu-
gen? Ich denke, das folgende Zehn-Punkte-Programm
charakterisiert die ldealeigenschaften unserer kunftigen
Kollegen und Kolleginnen:

e eine professionelle, Uber jeden Zweifel erhabene
Hochschulausbildung und ein gutes Examen

e ein durch Studium und Berufserfahrung erworbenes
kunstlerisches Profil, das sich mit dem anderer Mu-
sik-Profis (Gymnasiallehrer, Orchestermusiker, Dip-
lom-Musiklehrer) messen kann und durchaus auch
~Schwerpunkte* aufweisen darf

e ein gesundes Selbstbewusstsein und Durchset-
zungsvermogen

e eine positive, moderne Lebenseinstellung ohne
Scheu vor den Erfordernissen der Gegenwart

e eine kommunikative, teamféhige und (notfalls) kom-
promissfahige Grundeinstellung

e einen unerschutterlichen Glauben an die Durchset-
zungsfahigkeit von Qualitat in der Kunst und in der
Kirche

e Belastbarkeit und Stress-Resistenz im kirchlichen
und musikalischen Alltag

e ceine religiése Verankerung in der Kirche, die Kraft
genug gibt, um auch gelegentlich merkwirdige
kirchliche Auswlchse und Auspragungen ertragen
zu kdnnen

e eine robuste korperliche und seelische Verfassung
sowie eine Prise Humor

e nach Mdoglichkeit: ausreichend Ruckhalt in Partner-
schaft und Familie in einem Beruf, der — mehr als
andere — in das Privatleben mit hineinreicht.
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Vieles davon kann das Studium vermitteln — manches
aber auch (noch) nicht. Es wére zu wuinschen, dass wir
Hochschul-Dozenten unseren Studierenden nicht nur auf
die Finger, sondern manchmal auch ins Herz schauen.
Das perfekte Spiel einer Bachschen Trio-Sonate mag im
Hochschulbereich beeindruckende MaBstabe setzen — in
der rauen Wirklichkeit des Kantorates wird man aber
damit allein noch nicht zurecht kommen, und so mussen
wir alles daran setzen, nicht nur die
musikalische ~ Kompetenz ~ und
Virtuositat, sondern auch die Per-
sonlichkeit unserer Studierenden
zu formen. Meiner Ansicht nach
geschient dies am schnellsten
dann, wenn wir Eigeninitiative
zulassen, ldeen fordern, auf Vor-
schlage eingehen, uns auf Diskus-
sionen einlassen, selbst wenn wir
dadurch gelegentlich unsere eige-
nen ldeale hinterfragt sehen.

Kantor und Organist -
immer noch die ideale Kombination?

Es bliebe nun noch ein Wort zum Thema ,Spezialisie-
rung” zu sagen. Wir haben gesehen, dass die Anforde-
rungen an kunftige Generationen groBer sein werden,
dass neue Themenfelder und Arbeitsmethoden hinzu-
kommen werden und dass vieles nicht so bleibt, wie es
war. In fast allen Berufszweigen haben wir daher im Laufe
der Jahrhunderte die Entwicklung zum Spezialistentum
beobachten konnen. Es wird nicht ausbleiben, dass wir
unter diesem Blickwinkel auch den Kantoren-Beruf neu
durchdenken mussen.

Bisher galt bei den kirchenmusikalischen Studiengédngen
A und B noch das herkémmliche Doppelprinzip Kantor =
Organist (das Ubrigens erst im 20. Jahrhundert eingefthrt
wurde!). Das heiBt fur unsere A-Absolventen, dass sie bis
zum letzten Tag ihres Studiums in den beiden ,Hauptdis-
ziplinen*®, namlich an der Orgel und vor dem Chor, den
hochstmaoglichen Leistungsstand erreichen mussen. In
welchem anderen kunstlerischen Studium gibt es diese
,Doppel-Belastung“?

Bachelor und Master

Nun hat sich im Zuge des so genannten ,Bologna-
Prozesses®, durch dessen Umsetzung europaweit eine
Vergleichbarkeit der Studienabschltsse angestrebt wird,
erstmals eine andere Denkweise ergeben und mit ihr die
Maoglichkeit, zu einem friheren Zeitpunkt spezielle Bega-

bungen zu férdern. Das Ausbildungsprinzip des ,Bolog-
na“-Modells beruht auf den Abschlissen ,Bachelor” und
.Master”; der ,Bachelor® hat eine breite Grundausbil-
dung, wogegen der nachfolgende ,Master” sich in einer
bestimmten Richtung spezialisiert.

Auch das Kirchenmusikstudium wird sich nach und nach
dieser Tendenz anschlieBen. Ausgehend von den Forde-
rungen der Kultusministerien hat sich auch die Konferenz
der Leiter der kirchlichen
und der staatlichen Aus-
bildungsstatten far
Kirchenmusik vor kurzer
Zeit auf entsprechenden
Modell-Studienordnungen
(so genannte ,Rahmen-
ordnungen®) geeinigt, die
an die Stelle der bisheri-
gen Diplom  (B)-Aus-
bildung das ,Bachelor®-
Studium mit einer Ge-
samtdauer von 8 Semes-
tern vorsehen und im
Rahmen des ,Master-Studienganges” (vier weitere Se-
mester) die Moglichkeit der Spezialisierung in einer be-
stimmten Disziplin er6ffnen. So wird es beispielsweise
moglich sein, nach dem Grundstudium und dem ,Bache-
lor*-Abschluss den ,Masterstudiengang” im Bereich
Kinder- und Jugendchorleitung zu absolvieren und an-
schlieBend eine Kirchenmusikerstelle anzustreben, bei
der gerade dieser Bereich vom Anstellungstrager in be-
sonderem MaBe gewlnscht ist. Hier ware auch eine gute
Gelegenheit fur die Hochschulabteilungen oder Kirchen-
musikhochschulen, sich in bestimmten Bereichen zu
profilieren! So kdnnte ich mir vorstellen, dass es Hoch-
schulen geben wird, in denen ein Masterstudiengang
,Kirchliche Popularmusik® im Vordergrund steht, ebenso
wie vielleicht andere, wo man die Studierenden mit dem
Master ,Orgelimprovisation” anzulocken weil3.

Wer zu spat kommt,
den bestraft das Leben

Manche Hochschulen — im Augenblick vorrangig die
staatlichen — haben den Prozess der Umstellung auf das
Bachelor-Master-System bereits hinter sich. Die Hoch-
schulen fur Kirchenmusik sind im Augenblick zogerlich
mit der Umsetzung, zumal sie fur Bachelor- und Master-
abschlisse bisher auch noch keine Entsprechung in den
Qualifikationsmerkmalen der landeskirchlichen Stellen-
plane finden. Hier ist eine ,konzertierte Aktion® aller Ver-
antwortlichen (Personalrefenten der Landeskirchen, Lan-
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deskirchenmusikdirektoren, Hochschulrektoren) notwen-
dig, damit die Gesamtsituation nicht im Chaos endet. Ich
denke aber, dass die Studierenden, die jetzt einen ,Ba-
chelor-Studiengang beginnen, bis zur ihrem ersten
berufsqualifizierenden Abschluss in vier Jahren mogli-
cherweise schon andere Voraussetzungen vorfinden
werden, und ich pladiere daher an dieser Stelle nach-
drlcklich dafir, dass auch die sechs deutschen Hoch-
schulen fur Kirchenmusik sich auf die Reise zu ,Bache-
lor* und ,Master” machen. Wer bewegt sich zuerst? Gilt
hier nicht vielleicht auch Michail Gorbatschows beriihm-
ter Satz ,Wer zu spat kommt, den bestraft das Leben*“?

Haupt- und nebenberufliche
Kirchenmusikerschaft

Es bleibt zu hoffen, dass unsere Kirche ihren Bestand an
hauptamtlichen Kirchenmusikerstellen auch in kinftigen
Jahrzehnten tragt und weiterhin férdert. Sie wéare schlecht
beraten, einen ihrer groBten ,Aktiv-Posten” aufzugeben!
Mit nebenamtlichen Kirchenmusikern allein ist es nicht
getan — zwar ist auch ihr Ausbildungsstand mancherorts
beachtlich hoch, zwar ist die C-Prifung in den meisten
Landeskirchen im Niveau wesentlich gestiegen, und es
ist vollig klar, dass die Uberwiegende Anzahl von Stellen
sowieso nur nebenamtlich betreut werden kann. Aber
erstens muss ja auch irgendjemand die nebenamtlichen
Kirchenmusiker ausbilden, und zweitens wird das Kkir-
chenmusikalische Repertoire ab einem gewissen Schwie-
rigkeitsgrad immer nur von professionellen Musikern
bewaltigt werden konnen — jemand mit C-Prifung wird
wohl kaum ein dirigiertechnisch anspruchsvolles Oratori-
um wie Mendelssohns ,Elias dirigieren koénnen, und
bestimmte Highlights des Orgel-Repertoires sind tech-
nisch und gestalterisch ohne Musikstudium nicht erreich-
bar. Es ware fir mich undenkbar, dass wir als Mutterland
der evangelischen Kirchenmusik einst nicht mehr in der
Lage sein konnten, das komplette Segment eines Uber-
kommenen kirchenmusikalischen Repertoires — inklusive
des ,High-Level-Bereiches" — abzudecken!

Conclusio

Zum Schluss einer langen Predigt pflegt man in Zitate
oder gar Gesangbuchverse Uberzugehen. Ich mdchte
Ihnen, falls Sie vom langen Lesen erschopft sind und sich
angesichts der vielen kunftigen Wirrnisse immer noch
nicht recht trauen, in die Zukunft zu blicken, in guter alter

Kirchentradition das Wort Martin Luthers zurufen, der
bekanntlich gesagt hat:

LWir sind es doch nicht, die da die Kirche erhalten konn-
ten. Unsere Vorfahren sind es auch nicht gewesen. Unse-
re Nachfahren werden’s auch nicht sein; sondern der
ist's gewesen, ist’s noch und wird’s sein, der da sagt:
Jlch bin bei euch alle Tage bis an das Ende der Welt."

Ich denke, dies konnen wir ebenso fur die Kirchenmusik
gelten lassen.

Gunther Martin Gottsche

e 1953 geboren in Bad Oldesloe/Schleswig-Holstein
als Sohn einer Musikerfamilie

e  1973-1977 Studium Schulmusik, Komposition und
klass. Philologie in Mannheim

o 1977-1981 Kirchenmusikstudium (A) an der
Kirchenmusikschule in Berlin-Spandau

e  1981-1987 Bezirkskantor in Aalen (Wdirttemberg)

e 1985-1987 Dirigent des ,Collegium Musicum Aalen*

e 1987-1992 Landeskirchenmusikdirektor der Ev.-luth.
Landeskirche in Braunschweig und Kirchenmusiker
an St. Trinitatis Wolfenbdittel

e Seit 1992 Direktor der Kirchenmusikalischen Fortbil-
dungsstétte Schitichtern und Organist an der Ev.
Stadtkirche St. Michael Schlichtern

e  Seit 2008 auch Dozent fir Orgelimprovisation an der
Hochschule fir Kirchenmusik Heidelberg
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Lieder mit Worten

Ein besonderes Mendelssohn-Projekt
von KMD Prof. Bernd Stegmann

Ist es legitim, Felix Mendelssohn Bartholdys Lieder ohne Worte mit einem
Text zu versehen, diesen von einem Chor singen zu lassen und den Kla-
vierpart durch eine Orgel zu ersetzen? Hatte ich vor einiger Zeit diese
Frage zu beantworten gehabt, wéare ich mir ganz sicher gewesen: Das ist
grausam! Jene leicht dahin geworfenen, improvisiert anmutenden pianisti-
schen Kleinodien, diese schillernd bunte Schmetterlingssammlung mit
ihren filigranen Strukturen — so etwas kann unmdglich zwischen die
Deckel eines geistlichen Chorbuches gepresst werden. Sagt nicht schon

der Titel ,ohne Worte“, dass sich in diesen Werken ein durch Texte nicht a( i

nennbarer Sinn verbirgt? Auch Mendelssohns eigene AuBerungen Uber
seine Stlcke sollten eigentlich von einem solchen Unterfangen abhalten:
Die Leute beklagen sich gewdhnlich, die Musik sei so vieldeutig, es sei so
zwelifelhaft, was sie sich dabei zu denken hétten, und die Worte verstande doch ein jeder. Mir geht es gerade umgekehrt. Und
nicht bloB mit ganzen Reden, auch mit einzelnen Worten, die scheinen mir so vieldeutig, so unbestimmt, so missverstandlich
im Vergleich zu einer rechten Musik, die einem die Seele erfillt mit tausend besseren Dingen als Worten. Das, was mir eine
Musik ausspricht, die ich liebe, sind mir nicht zu unbestimmte Gedanken, um sie in Worte zu fassen, sondern zu bestimmte.
Fragen Sie mich, was ich mir dabei (bei den ,Liedern ohne Worte*) gedacht habe, so sage ich, gerade das Lied, wie es da-
steht. Und habe ich bei dem einen oder anderen ein bestimmtes Wort oder bestimmte Worte im Sinne gehabt, so mag ich sie
doch keinem Menschen aussprechen, weil das Wort dem einen nicht heiBt, was es dem anderen heift, weil nur das Lied dem
einen dasselbe sagen, dasselbe Gefiihl in ihm erwecken kann wie im anderen.

Hierbei ware die Frage zu stellen, ob es zutrifft oder erstrebenswert ist, dass alle Horer eines bestimmten Musikstlckes
dasselbe fUhlen mussen oder sogar genau das, was den Komponisten einst bewegt hat. Ich denke, dass lediglich die gro-
ben Parameter eines der jeweiligen Komposition innewohnenden Affektes transportiert werden, die Wahrnehmung der Fein-
abstimmung, das nicht Nennbare kann jedoch ganz verschieden sein und ist vom individuellen Erfahrungs- und Assozia-
tionshorizont des Hérers und Interpreten abhangig.

Ganz so sehe ich es auch in Bezug auf einen nachtraglich hinzugefigten Text. Es ist hier wie in der Chemie: Sind beide
Stoffe miteinander reaktionsfahig, d.h., passen die Sprache der Téne und die Musik der Sprache zueinander, so entsteht
daraus ein neues Ganzes mit einer auch ganz neuen Qualitat. Und dieses neue Ganze ist nicht lediglich die Summe seiner
beiden Ausgangsstoffe, sondern eine eigene ,Personlichkeit* geworden. Es muss also weder zwangslaufig eine Vergrébe-
rung des zuvor wortlosen Musikstlckes noch eine Verengung des Texthorizontes (wie es ubrigens Eduard Mérike im Blick
auf die Vertonung seiner Gedichte immer beflrchtet hatte) stattfinden.

Das FlieRen und das Ruhen

Wie kam es nun zu meiner ,Lieder mit Worten“-ldee? Ganz zuféllig, ohne jede Planung verlief der Anfang des inzwischen
recht umfanglichen Projektes (es ist mittlerweile auf 20 Nummern angewachsen). Auf dem Notenpult meines Fllgels stan-
den zunachst ohne jeglichen Bezug zueinander ein Gesangbuch und das erste der Mendelssohnschen Lieder ohne Worte in
E-Dur nebeneinander. Dies war am Vorabend unserer ersten Hochschulsenatssitzung im neuen Jahr. Und da wir fur ge-
wohnlich eine solche Sitzung mit einem gemeinsamen Lied beginnen und ich daher ein wenig unter Druck stand (ich hatte
namlich noch nichts Passendes), habe ich es einfach mal probiert. Da war zum einen die wunderbar gleichméBig flieBende
Sechzehntelfiguration der Begleitung, zum anderen eine weit ausgreifende herrliche Melodie, welche zum tatsachlichen
Singen geradezu herausfordert. Der Text des Neujahrsliedes von Jochen Klepper Der du die Zeit in Hdnden hast schien mir
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das in idealer Weise zum Ausdruck zu bringen, was an Wortsinn in diesem bezaubernden Klavierstick verborgen ist. So
entstand dann ein geistliches Chorlied, an dessen musikalischer Vorlage eigentlich gar nicht viel gedndert werden musste.
Die Begleitfiguration ist notengetreu im Orgelpart zu finden, wobei die stitzenden Bassténe dem Pedal zugewiesen sind.
Die Melodie erscheint im Gewand einer vierstimmigen Harmonisation. Text und Musik beziehen sich im GroBen wie im Klei-
nen aufeinander.

,Der du die Zeit in Handen hast” — das FlieBen und das Ruhen, beides kennzeichnet auch den Grundaffekt des E-Dur-
Klavierstiickes.

Notenbeispiel 1: Takt 1-3
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,...und wandle sie in Segen...” — die einzigen langeren Melismen fassen die Segensgeste in eine musikalisch bildhafte

Gestalt. Zudem ergibt sich durch eine gewisse harmonische Weitung und die damit einhergehende Anderung der Vorzei-
chen an dieser Stelle eine sinnfallige Analogie zum Begriff des ,(Ver-)Wandelns®.



24

Essays

Notenbeispiel 2: Takt 37-45
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Notenbeispiel 3: Takt 19 19 s -
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,--.Nun von dir selbst in Jesus Christ die Mitte fest gewiesen ist“ — der Mit te fest ge
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,...Tuhr uns dem Ziel entgegen” — dieser Textabschnitt findet sich am Schluss des Mittelteils, wo der Tonsatz sich mehrere
Takte lang in einem harmonischen Schwebezustand befindet, pendelnd zwischen G-Dur und H-Dur, in der Dynamik ganz
zurdckgenommen, sozusagen einem imaginaren Ziel entgegentraumend, welches sich ja dann mit der Reprise des Anfangs

in Takt 29 auch einstellt.

Notenbeispiel 4: Takt 25-27
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Die Vertraumtheit dieser Stelle, so untypisch sie auch fir den Habitus der sakralen Musik des 19. Jahrhunderts ist, so cha-
rakteristisch ist sie doch fur die Gefuhlswelt eines Komponisten dieser Zeit. Ich werde unwillkirlich erinnert an Mendelssohns
Vertonung des Gedichtes Ruhetal von Ludwig Uhland mit seiner unbestimmten Sehnsucht nach einer anderen Welt.

Eine Reise ins Unendliche

Als ein weiteres Beispiel
meiner Bearbeitungen der
Lieder ohne Worte von
Mendelssohn mdchte ich
das Lied opus 67 Nr. 3
vorstellen.

Im Folgenden das Original
und seine Bearbeitung im
Ganzen (bei der Bearbei-
tung ist in den Takten 1-54
aus Platzgrinden nur das
Pedal des Orgelparts
abgedruckt, der Manual-

part verlauft colla parte mit e

dem Chor).

=

Baumgruppe in Interlaken — Zeichnung von Felix Mendelssohn Bartholdy 1842

bt
T e
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Andante tranquillo

4
2

F. Mendelssohn-Bartholdy
Op. 67 Nr. 3

5
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Himmels Au, licht und blau
Andante tranquillo
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Der Eingriff in die Klavierkomposition ist in diesem Fall
ungleich deutlicher. Lediglich die charakteristischen Bau-
steine des Stlckes bleiben erhalten, werden jedoch neu
gruppiert und sukzessiv verandert.

Doch zunachst zum Text: Die Strophen von Himmels Au,
licht und blau fihren in einer einzigen Aufzahlung die
Schépfungsallmacht Gottes vor Augen. Ahnlich wie in
dem Lied Weiflt du, wieviel Sternlein stehen spielt dabei
die Zahl ein Rolle. Gott, der jedes Zweiglein, jedes
Staublein, jedes Tropflein personlich geschaffen hat, soll
daflr so viel mal wie ihre Zahl von mir gelobt sein — eine
kindliche, eine schéne Vorstellung. Nun sind in dem Lied
die Schopfungen Gottes nicht willktrlich aneinander ge-
reiht, sondern gehen von gerade noch Zahlbarem nach
und nach ins nicht Unterscheidbare Uber (Sternlein,
Staublein, Funklein, Stindlein, Zeit, Ewigkeit).

Wer den Text dieses geistlichen Volksliedes auf die Me-
lodie von Mendelssohns opus 67 Nr. 3 singt, wird fest-
stellen, dass es sich hier um eine quasi nattrliche We-
sensverwandtschaft von Wort und Ton handelt. Der un-
schuldige Habitus, das kindliche Staunen Uber die Uner-
schopflichkeit der Schopfung findet seine scheinbar ganz
selbstverstandliche Entsprechung in dieser Melodie.
Woran liegt das”?

Da ist zunachst das lichte, schwerelose Hinabgleiten der
Anfangstdne, sodann der ungewohnlich weite melodi-
sche Ambitus — das eine Ausdruck des poetischen Bildes

JHimmels Au”“, das andere ein Zeichen fir die allumfas-
sende Gegenwart Gottes. Die pentatonische Intervallbil-
dung legt den kindlichen Tonfall des Ganzen fest.

Nun lasst sich der Liedtext wegen seiner ausgepragten
Wiederholungsstrukturen nicht ohne weiteres auf das
Klavierstiick Ubertragen. Ich habe mich daher flr eine
leichte Umgruppierung der textlichen Strophenbausteine
sowie eine sukzessive Veranderung der musikalischen
Eroffnungsgeste entschieden. Die antwortenden Satzteile
,ohne Zahl, so viel mal“ sind, um einer gewissen Einfér-
migkeit entgegen zu wirken, als kontrastierende Blocke
zwischen die Strophen 4 und 5 und an den Schluss ge-
setzt. Die eréffnenden Fragen ... wie viel zahlst du ...*
werden nicht mit der immer gleichen Tonfolge des Kla-
vierstliickes wiederholt — dazu sind sie einfach zu zahl-
reich — sondern erfahren von Mal zu Mal mehr oder weni-
ger aufféllige Veranderungen.

Eine Transposition nach oben (Takt 8ff.) unterstreicht
einerseits den fragenden Charakter und tragt anderer-
seits zur Ubergreifenden Strophengruppierung bei.

Die Moll-Variante in Takt 38ff. markiert die Fragestellung
nach der nicht zahlbaren Zeit, der Ewigkeit.

Ein verminderter Dreiklang in Takt 52ff., der wegen seiner
symmetrischen Struktur ja eine gewisse harmonische
Offenheit aufweist, soll Ausdruck sein fur die Unfahigkeit,
hier eine bestimmte Zahl zu nennen (,ohne Zahl*).
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Die in der Mendelssohnschen Komposition sich synko-
pisch Uberlagernden Oktaven des Anfangs- und Haupt-
themas habe ich zu Beginn weggelassen, um sie in den
Takten 38ff. und 52ff., wo von der nicht z&hlbaren Zeit der
Ewigkeit die Rede ist, als klanglichen Ausdruck des Ver-
schwimmens, sozusagen einer gewissen klanglichen
Schlierenbildung, einzusetzen.

Weiteres auffélliges Merkmal der Bearbeitung ist der
markante zwischendominantische Quintsext-Akkord in
Takt 7, welcher so im Originallied nicht vorkommt. Er
unterstreicht den fragenden Gestus des Textes und off-
net die Strophe zugleich in die nachst folgende, welche
nach oben transponiert hier einer gesteigerten Frage
gleicht. Mit diesem Septakkord wird dann im weiteren
Verlauf des Liedes ein wenig gespielt. In Takt 15 (jetzt
einen Ganzton héher) 16st er sich nicht mehr unmittelbar
auf, sondern findet seine ,Antwort” im Mittelteil (,so viel
mal, ohne Zahl“). In Takt 43 taucht er dann, der transpo-
nierten Gesamtsituation der 7. Strophe entsprechend mit
dem Grundton d, jetzt allerdings in Terzquart-Lage auf,
um dann in Takt 45 noch einmal in alteriertem Gewand
mit erniedrigter Quinte zu erklingen, womit die Mendels-
sohnsche Harmonik wohl auch an ihre Grenze gefuhrt
wird. Warum nun das Ganze? Mit Hilfe dieses Septakkor-
des lassen sich die sieben Strophen ihrem oben be-
schriebenen Textsinn nach gruppieren und interpretieren.
Es entsteht so ein Gebilde aus 2x2 Strophen und 1x3
Strophen, unterbrochen und abgeschlossen durch den
oben beschriebenen Antwortteil (,ohne Zahl*).

Die eingangs gestellte Frage nach der Legitimation einer
solchen Bearbeitung mag in diesem Fall so beantwortet
werden: Es ist ein Chorlied entstanden, welches das
eigentlich ,Unnennbare” eines Liedes ohne Worte, die
poetische Idee, welche jenseits eines Textsinnes ange-
siedelt ist, einer weiteren Dimension o6ffnet, die zwar
zunachst wortgezeugten Gedanken zugeordnet ist, diese
jedoch zugleich an ihre Grenzen und damit wiederum
sozusagen ins ,Wortlose" flhrt.

Vielleicht ist es mir gelungen, mit diesen Bearbeitungen
dem oft genug ,gelehrten”, restaurativen und zuweilen
recht steifen Habitus der Kirchenmusik des 19. Jahrhun-
derts (siehe Justus Thibauts Buch ,Uber Reinheit der
Tonkunst") einen neuen, eher individuellen Tonfall hinzu-
flgen.
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Wider das Ebenmal}

Perioden in Haydns Klaviersonaten
von Prof. Dr. Gerhard Luchterhandt

Vor 200 Jahren starb Joseph Haydn, der als Wegbereiter der Wiener Klassik gelten kann.
Zum Wesen des von ihm entwickelten Kompositionsstils gehért die innere Geschlossen-
heit der musikalischen Sprache, die auf differenzierter Gliederung und auf einer feinen
Balance formaler und thematischer Gegensétze beruht.! Eines der wichtigsten Elemente
dieses Stils ist die musikalische Periode. Der folgende Aufsatz zeigt anhand von Beispie-
len aus Haydns Klaviersonaten, wie experimentierfreudig und variantenreich er dieses
Formprinzip handhabt.

Die klassische achttaktige Periode

Die musikalische Periode gilt als Inbegriff formaler Geschlossenheit: Eine Art musikalischer Stabreim aus einem Vordersatz
mit zwei kontrastierenden Elementen, der in der Regel ,vorlaufig” (Halbschluss, unvollkommener Ganzschluss, weibliche
Endung etc.) schlieBt (Frage), und einem gleich oder ahnlich anlautenden Nachsatz, der mit einem Ganzschluss endet
(Antwort) 2 Zahlreiche Themen der ,groBen Drei* sind so aufgebaut. Hier ein besonders ebenmaBiges Beispiel des friihen
Haydn:

Nbsp. 1: Joseph Haydn, Sinfonie Nr. 12, Finale, T. 1-8
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Die Uberwindung des EbenmaRes als kompositorische Herausforderung

Wer versucht hat, mit Perioden zu improvisieren, kennt das Problem: Wie kdnnte es weitergehen? Fur Fortsetzungen scheint
solch ein Achttakter wenig Angriffsmdglichkeiten zu bieten. Also muss man neu ansetzen, und es folgt — weil Symmetrien
gerne Symmetrien nach sich ziehen — nicht selten ein weiterer Vier- oder Achttakter. Gewdhnt man seiner Komposition auf
diese Weise das regelmaBige Durchatmen an, besteht die Gefahr, dass musikalische Reihenhaussiedlungen entstehen,
endlose Folgen von Zwei- und Viertaktern. Das EbenmaB des Themas wird zur Bedrohung fur den Fluss der Komposition.
Das Problem lasst sich bindig formulieren und wird zum kompositorischen Anspruch: Wie Uberwinde ich elementare Sym-
metrien zugunsten Ubergeordneter formaler Beziehungen? Wie schaffe ich einen Ausgleich zwischen Gliederung und kom-
positorischem Fluss?

Experimente mit Perioden in Haydns Klaviersonaten

Von den frihen Streichtrios und Sinfonien bis zur ,Schopfung® mit ihrem zerklifteten ,Chaos” offenbart Joseph Haydns
Schaffen in dieser Hinsicht einen unglaublichen Variantenreichtum an thematischer und formaler Erfindung. Der Versuch,
diese Vielfalt auf einigermaBen Ubersichtlichem Raum zu klassifizieren, muss — glicklicherweise! — scheitern. Die folgenden
Beispiele beschranken sich daher darauf, anhand einiger Kopfthemen zu zeigen, wie Haydn seine Perioden so 6ffnet, dass
sie zu Keimzellen fur ausgedehnte Formen werden kénnen. Die zitierten Themen entstammen einer groBartigen Fundgrube,
namlich den tber 50 Klaviersonaten, die Haydn in allen Phasen seines Schaffens schrieb.
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Halbschluss folgt auf Ganzschluss: Die offene Periode

Gerade in Haydns frihen Klaviersonaten Uberwiegen ,,umgekehrte” Perioden, deren erster Halbsatz im Ganzschluss (GS)
endet, wahrend der zweite mit einem Halbschluss (HS) zum Weitermachen auffordert. Hier ein typisches Beispiel, bei dem
der Nachsatz den kleingliedrigen Vordersatz auBerdem zur groBraumigen Geste ausweitet:

Nbsp. 2: Klaviersonate G-Dur, Hob XVI:6 (um 1750-60), Beginn des 1. Satzes
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Organische Entwicklung des Nachsatzes

Beim folgenden Achttakter erfahrt das GS-HS-Modell eine weitere Offnung, indem der Kontrast des ersten Halbsatzes einer
satzartigen Weiterentwicklung der ersten Phrase weicht:

Nbsp. 3: Klaviersonate e-Moll, Hob. XVI:47 (um 1765-72), Beginn des 1. Satzes
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Eine vergleichbare Weiterentwicklung der ersten Phrase fuhrt im Andante-Thema aus der E-Dur-Sonate, einer 10-taktigen
GS-HS-Periode (Nbsp. 4), zu einer sinnvollen Verlangerung des modulierenden Nachsatzes. Dieser kadenziert zunachst (T.
7/8) in die Paralleltonart und endet dann mit deren Halbschluss (T. 10). Der Zwischenschritt entspricht dem weiten Weg von
der Durdominante einer Molltonart in den Halbschluss der Paralleltonart. Eine direkte Verbindung wére zu glatt, wohingegen
sich das sequenzartig eingeschobene Zwischenglied (T. 7-8) vollkommen organisch einflgt.
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Nbsp. 4: Klaviersonate E-Dur, Hob XVI:22 (1773), Beginn des 2. Satzes
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Kadenzverlangerung

Beim folgenden Thema (HS-GS-Modell) verlangert sich die Periode durch Ausweitung des Kadenzbereichs: Der Nachsatz
wird um eine I-IV-V-I-Kadenz verstarkt, welche die anschlieBende Triolenbegleitung (T. 13ff.) vorbereitet. Diese zuséatzliche
Kadenz schlieBt sich organisch an, weil zum einen die gerade verklungene Schlussphrase (T. 7/8) als weiblich endendes
T-S-T-Pendel genau so offen geblieben ist wie diejenige des Vordersatzes und zum andern der in T. 8 erreichte Spitzenton
a” geradezu nach der Dominante ruft.

Nbsp. 5: Klaviersonate D-Dur, Hob XVI:51 (ca. 1795/96), Beginn des 1. Satzes
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Nbsp. 6 zeigt eine Konstruktion aus 4 + 3 + 3 Takten. Hier entsteht der Eindruck periodischer Geschlossenheit Uberhaupt
erst durch die Kadenzwiederholung. Die sehr Tonika-lastige Harmoniefolge (Orgelpunkt!) lasst Veranderung erwarten, wah-
rend der kontrapunktisch ,nachdieselnde” Bass entsprechend ,flr Fluss® sorgt:

Nbsp. 6: Klaviersonate B-Dur, Hob XVI:2 (um 1750-60), Beginn des 1. Saizes
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Erweiterung der Periode durch Einschiibe

Die folgenden drei Beispiele zeigen, wie Haydn Perioden — statt sie zu verlangern — auf unterschiedliche Weise aufbricht,
indem er neues Material einschiebt, dass vom Ostinato bis zur Entwicklung reicht. Zunachst eine GS-HS-Periode mit , Inlay*:
Durch Einschub eines viertaktigen ,perpetuum mobiles® werden bereits hier die motorischen Sechzehntel des spéater an-
schlieBenden Seitensatzes vorbereitet. Motivisch leitet sich der Einschub aus T. 3 und T. 5 (Sextfall) ab:

Nbsp. 7: Sonate E-Dur, Hob XVI: 13 (um 1750-60), Beginn des 1. Satzes
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Vom Ostinato zur Sequenz: An Nbsp. 8 Iasst sich verfolgen, wie eine Schlusskadenz im zweiten Halbsatz zur Sekundstieg-
sequenz ausgeweitet wird. Durch ihre Starrheit wirkt sie — anders als in Nbsp. 4 — einschubartig, trotz der Verarbeitung
schon bekannten Materials.

Nbsp. 8: Sonate Es—Dur, Hob XVI: 45 (um 1765-72), Beginn des 1. Satzes
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Einschub mit satzartiger Entwicklung

Beim folgenden Sonatenbeginn entfalten die eingeschobenen Takte 7-10 ein Eigenleben mit satzartiger Entwicklung
(1+1+42). Der Nachsatz bekommt auf diese Weise einen eigenen Mittelsatz eingepflanzt:
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Nbsp. 9: Sonate F-Dur, Hob XVI:23 (1773), Beginn des 1. Satzes
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Verkiirzung der Periode durch ,,Takterstickung

Wenn Phrasenanfange und -schlisse sich Ubereinander schieben, verkirzt sich das Ganze — die alten Meister sprachen
dann von , Takterstickung“.® Das Hauptthema aus Haydns groBer F-Dur-Sonate (Nbsp. 10) ist daflr ein pragnantes Beispiel.
Hier wird der mit dem Schlusston des Vordersatzes beginnende Nachsatz zusatzlich komprimiert (T. 4), so dass eine 5 1/2-
taktige Periode (!) entsteht. Ihr ,zu friher* Schluss (T. 6 Mitte) schafft genau den richtigen Raum fur den Auftakt des an-
schlieBenden Viertakters. Man sieht an diesem Ubergang, wie Haydn durch leichte Verschiebungen von Symmetrieverhalt-
nissen eine elegante Verbindung seiner Formteile herstellt:

Nbsp. 10: Sonate F-Dur, Hob XVI:29 (1774), Beginn des 1. Satzes
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Addition und Subtraktion

Die folgende etwas exzentrische Periode zeigt, was man aus fallenden Quint- und Quartziigen mit rhythmischer Phantasie
alles machen kann. Die Uberlange des Vordersatzes wird im modulierenden Nachsatz durch Weglassen der Kadenzbestéti-
gung der Takte 6 und 7 ausgeglichen. Fur die kaprizdse Wirkung der ,ungeraden” Halbsatze sind die beiden Kurzphrasen
(T. 3/10) verantwortlich. Man probiere einmal, diese wegzulassen!
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Nbsp. 11: Sonate G-Dur, Hob XVI:G1 (um 1750-60), Beginn des 1. Satzes
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Die regelmifige Periode bekommt einen ,ungeraden Vorbau*

Im folgenden Prestothema geht der eigentlichen GS-HS-Periode (mit Kanon zwischen Ober- und Unterstimme) ein Flnftak-
ter voran, dessen ,Katabasis” (T. 3-5) zu lang ausfallt, so dass die anschlieBende Periode als korrigierende Verklrzung
wahrgenommen wird. Der Effekt: Ein zu glattes Thema 6ffnet sich spéateren UngleichméBigkeiten; das Stick bleibt schnell,
denn die Gefahr eines Ubergeordneten Metrums ist gebannt, und der in dieser Hinsicht ,auf Trab gehaltene®” Hérer nimmt
das Presto auch als solches wahr.

Nbsp. 12: Sonate h-Moll, Hob XVI:32 (1776), Beginn des Finalsatzes

A Finale - Presto

i% 15 N J%&‘..ﬁ:”‘l.ir.:liii =iil.ijl1:ls1gx
D)) v veeded|T*F. el "ff \ﬁ?/i‘? sET, | " *F. M '
. = 1 i ~—1i
- — — 2lze 1, : N—E -1 " .
DA e i s S RS IR SR PLIE T
r— —_— ————
10 v N v S v —
i« | = U ! ’ X -
P” A I | 11 1 I - | il + ¥ 1
T S i Tereeee P e =SSz
) = 2 e I gy == =
“-.__.l
i o] -
R =8 e —— - 7 - reg
e ——  a— f — @L - P qﬁ?—gﬂﬁ' 5:“&? < s V

Ganzlich asymmetrische Phrasenbildung: nur Fragen

Beinahe rezitativisch wirkt der folgende Beginn eines langsamen Kopfsatzes. Die lapidare Kadenz beendet eine
(24+2+1+3+2-) Folge ahnlich gestellter ,Fragen®, die einander zu verstarken scheinen. Das litaneiartige Fragemuster ent-
steht nicht zuletzt durch die immer gleichen Schlisse (weibliche Endung + melodische Aufwartsbewegung + Pause). Zu
diesem Schema bildet die akkordische ,Antwort” (T. 9/10) einen maximalen Kontrast:
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Nbsp. 13: Sonate C-Dur, Hob XVI:48 (1789), Beginn des 1. Satzes
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Zuriick zum Achttakter: ,freie Innenraumgestaltung*

Bei aller Vorliebe fir Asymmetrie: In vielen Fallen ,stimmen*” die AuBenmaBe Haydnscher Themen durchaus — ihre Silhouette
scheint ebenméBig —, nur die ,Innenraumgestaltung” ist frei: Zwei Beispiele mdgen dies zeigen:

Eine Art Doppelperiode: zwei Fragen - zwei Antworten

Eine eigene, in sich geschlossene Welt vermittelt das folgende Thema. Der erste Halbsatz mit seinem standigen Hang zur
Dominante verkettet etwas atemlos lauter aus Vorhaltsmotivik zusammengesetzte Fragen. Der zweite Halbsatz nimmt nur
einen Teil der Frage Uberhaupt auf und antwortet distinguiert, zunachst vorlaufig, dann endgultig mit zwei klaren Kadenz-
phrasen. Die klare Antwort braucht ihren Raum oder vielmehr: Erst der Raum, den die abschlieBende Pause gewahrt, lasst
diesen so vielgestaltigen Achttakter abgerundet erscheinen. Dass die folgende Sequenz sogleich in der Paralleltonart be-
ginnt, passt ins Bild.

Nbsp. 14: Sonate c-Moll, Hob XVI:20 (1771), Beginn des 1. Satzes
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Die gangige Vorstellung von der periodisch gegliederten Ordnung eines achttaktigen Themas, die anschlieBend ,an- und
umgeschmolzen® wird, verdreht sich hier teilweise: Die Sequenz wirkt viel strukturierter als die mehr durch eine AuBenmauer
aus TaktmaB und Kadenzgeschlossenheit zusammengehaltene motivische Vielfalt der ersten acht Takte.

Ein Achttakter als reine Bewegungsidee
Dieses Thema fullt traumwandlerisch sicher seine 8 Takte:

Nbsp. 15: Sonate B-Dur, Hob XVI:41 (1784), Beginn des 1. Satzes
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Seine ,Innenarchitektur” zeigt jedoch kaum Symmetrie, daflr lebt sie von einer klaren Bewegungsidee: Absteigende Linien,
die sich zundchst von einer angedeuteten Zweitaktigkeit (T. 1-4) verklrzen (T. 4-5) und schlieBlich in der dreitaktigen Kadenz
zu einer langen raumgreifenden Linie blindeln. Diese beginnt mit einer ,Verflissigung” der Anfangsgeste (als verbreiterte
Dominante), bevor sie — Bedingung fir die geschlossene Wirkung des Ganzen — sich rhythmisch wieder verfestigend zu ihr
zurlckkehrt.

Mit Sicherheit hat es hier keine Frage gegeben, auf die eine Antwort gegeben werden musste: Die beliebte Prifungsaufgabe
,Finde den Nachsatz* zielt an solchen Themen vorbei. Auch hier ist das, was sich spater anschlieBt, viel starker metrisch
geordnet, so dass man TaktmaBe und deren Verktrzungen nun Uberdeutlich als groBraumige Entwicklung wahrnimmt.

Wider das EbenmaB? Vielleicht ist das zu sehr der Formenlehreblick. Haydns Beispiele zeigen mehr: namlich, dass hier ein
Erfinder am Werk war, der eben nicht nur Versmal3 und Interpunktion im Auge hatte, sondern sich — mit einem instinktiven
Formgeflhl, das alle Freiheiten zuldsst — mindestens so sehr von motivisch-gestischen Ideen inspirieren lief3.

" Hierzu Charles Rosen, Der klassische Stil. Haydn, Mozart, Besthoven, Kassel 1983, insb. S. 59ff.

2 Periode” und ,Satz" sind aus der Rhetorik entlehnte Begriffe, die etwa seit dem 18. Jahrhundert zur Bezeichnung elementarer Formprinzi-
pien verwendet werden — bis heute allerdings leider uneinheitlich. Die wohl gangigste Definition stammt von Erwin Ratz, der die Begriff
Periode und Satz einander dualistisch gegenuberstellte. (Erwin Ratz, EinfUuhrung in die musikalische Formenlehre, Wien 1951, S. 22ff.)

3 Heinrich Christoph Koch, Versuch einer Anleitung zur Komposition (1782-87), Studienausgabe, hg. von Jo Wilhelm Siebert, Hannover
2007, dort bes. S. 400ff.

— Gerhard Luchterhandt: Viele ungenutzte Mdglichkeiten
Schott Campus

Die Ambivalenz der Tonalitat in Werk und Lehre Arnold Schénbergs
Garhard Luchtarhandt
aViele ungenutzte Miglichkeitens Ver/ag.' Schott Music
P ' Sprache: deutsch
Reihe: Schott Campus
660 Seiten - Broschur
ISBN: 978-3-7957-0179-6
Bestell-Nr.: ED 20393
Preis: € 59,95
1911 komponierte Schénberg bereits atonal, verfasste aber eine tonale Harmonielehrer. Spater
schrieb er tonale Werke, doch klangen sie anders als friher. Er selbst sprach von "ungenutzen
Maglichkeiten". Die vorliegende Studie setzt erstmals Schénbergs Tonalitatsdenken mit seiner
kompositorischen Ruckkehr zur Tonalitat in Beziehung. Der analytische Fokus liegt dabei auf den
Orgelvariationen op. 40, deren progressive Tonalitdt auf noch andere "ungenutzte Mdéglichkeiten"
verweist: Die Harmonielehrer als bislang unerschlossenes musiktheoretisches und -pddagogisches
Potenzial.




42 Essays

,,Holder Knabe im lockigen Haar*
Das Jesuskind und seine Frisur

von KMD Prof. Dr. Wolfgang Herbst

Es geschah im Winter 1816 in dem 1120 m hoch gelegenen Wall-
fahrtsort Mariapfarr im Salzburgischen Lungau. Dem 24jahrigen
Coadjutor (Hilfspriester) Joseph Mohr war nach Abschluss des Stu-
diums seine erste Stelle an der dortigen Pfarrkirche Unserer Lieben
Frau zugewiesen worden, und dort oben im Gebirge schuf er — wie
wir seit dem Auffinden eines Mohr-Autographs 1995 wissen — sein
Weihnachtsgedicht mit sechs Strophen, das mit den Worten ,Stille
Nacht! Heilige Nacht!* beginnt. Nur reichlich ein Jahr blieb Mohr in
Mariapfarr, denn ihm scheint die Gebirgsluft nicht gut getan zu ha-
ben, so kehrte er in seine Heimatstadt Salzburg zurlick und Uber-
nahm eine Stelle im nahen Oberndorf. Dort begegnete er dem Arns-
dorfer Lehrer Franz Xaver Gruber, der an der St. Nicola-Kirche in
Oberndorf die Orgel spielte. Ihm gab Mohr den Text seines Weih-
nachtsgedichtes aus Mariapfarr, und Gruber schuf irgendwann vor
Weihnachten 1818 dazu eine Melodie im Stil eines sizilianischen
Pastorale, wie es in der europaischen Weihnachtsmusik eingeburgert
war. Beide fuhrten das Lied in St. Nicola im Anschluss an den Weih-
nachtsgottesdienst vor der Krippe zum ersten Mal auf und sangen
zweistimmig zu Mohrs Gitarrenbegleitung.

; Py
ok # _ \-\3) 3
L S NG s Ein weltliches Schlummerlied?
Abb. 1: Fresko in Mariapfarr (Ausschnitt) Was zunéchst gar nicht aufgefallen war, baute sich aber allméhlich

zu einem Problem auf: In der ersten Strophe des Stille-Nacht-Liedes
heiBt es namlich in der Originalschreibweise von dem Jesuskind: ,Holder Knab’ im lockigten Haar". Schon im spaten 19.
Jahrhundert hat man den Gedanken an die Frisur des Kindes als nebenséachlich, theologisch oberflachlich oder banal be-
zeichnet und als Beispiel einer blassen, inhaltsarmen Frommigkeit angesehen. Die Ablehnung kam aus unterschiedlichen
Lagern. Katholische Theologen zogen dagegen ebenso zu Felde wie evangelische. Der Mainzer Domkapellmeister Georg
Weber kritisierte 1897, das Lied sei religids und christlich ohne klare Aussage und nichts anderes als ein weltliches
Schlummerlied. Wer so Uber die Haarpracht des neugeborenen Jesus spricht, der beweist nach Meinung Webers, ,dass er
weder fahig ist, das Weihnachtsgeheimnis zu erfassen, noch es auch zu besingen®.

Johann Hinrich Wichern als Korrektor

In Horn bei Hamburg wirkte der lutherische Pastor und Grinder der Inneren Mission, Johann Hinrich Wichern. Ihm verdan-
ken wir die heutige Fassung des Stille-Nacht-Liedes. Uberall da, wo im Original ,Jesus” stand, hat Wichern geandert in
,Christ* (,Christ in deiner Geburt“, ,Christ, der Retter ist da“). Zunachst behielt er aber die Gedanken vom ,hochheiligen
Paar" und vom ,Knaben im lockigen Haar* unverandert bei. Bei der Erstausgabe seines Liederheftes fur das Rauhe Haus
1844 nahm er daran noch keinen AnstoB. Aber im Laufe der Jahre kamen ihm angesichts der geschilderten Frisur des Kin-
des Bedenken. In der letzten von ihm selbst besorgten Ausgabe 1877 machte er deshalb einen kleingedruckten Alternativ-
vorschlag, in dem der lockige Knabe ebenso wie das hochheilige Paar vermieden werden konnte. Er stufte das Elternpaar
herab von ,hochheilig® zu ,selig”, und so heiBt es nun: ,...nur das traute so selige Paar, das im Stalle von Bethlehem war,
bei dem himmlischen Kind“. SchlieBlich liest man in ,Singet dem Herrn — Liederbuch fur Jungfrauenvereine, Diakonissen-
hauser und ahnliche Anstalten” (Basel 1888) die Fassung, die spéter in das badische EKG (Nr. 406) Ubernommen worden
ist: ,...nur das heilige Elternpaar, das im Stalle von Bethlehem war.” Dabei entstand allerdings ein neues Problem. Dass aus
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dem ,hochheiligen Paar” einfach nur ,Eltern” werden (vgl. Luk 2,41) widerspricht katholischer Volksfrommigkeit, denn Jo-
seph war spatestens nach Entstehen der Legende von der Jungfrauengeburt als Vater und damit als Elternteil undenkbar. Er
durfte bei der Huldigung der drei Koénige bestenfalls hinter einer Wand versteckt heimlich zuschauen wie auf dem Altarbild
von Mariapfarr (Abb. 2).

Im lutherischen Sachsen oder im liberalen Bremen hatte sich niemand an der Originalfassung von ,Stille Nacht* gestort, da
durfte das Paar hochheilig und der Junge lockig sein. Fur einen Teil des Protes-
tantismus ist die Darstellung Jesu als eines lockigen Knaben im Laufe der Zeit
deutlich unangenehmer geworden als die Bezeichnung der Eltern als hochheili-
ges Paar. Richtig obsolet wurde die Frisur des Jesusknaben aber erst im Zuge
der Jugend- und Singbewegung des 20. Jahrhunderts bis hin zur Studenten-
bewegung um 1968. Die Babyfrisur wurde als Ausdruck von Sentimentalitat und
Sehnsucht nach einer ,heilen Welt* verstanden. Dieser Gedanke wirkte jedoch
damals nicht tréstlich, sondern eher bedrohlich, weil er nach Konfliktscheu und
Verdrangung klang.

Mohr schrieb auf, was er sah

Aber war es denn wirklich nétig, das Kind in der Krippe mit lockigem Haar zu
versehen? Sollte es dadurch vielleicht besonders niedlich aussehen? Von alle-
dem ist doch in den biblischen Geschichten oder in der weihnachtlichen Litur-
gie an keiner Stelle die Rede. Wir wissen heute, dass sich Joseph Mohr das
nicht selbst ausgedacht hat, etwa um romantisch-sentimentale Wirkungen zu
erzielen. Er legte sein Lied nicht auf Publikumserfolg an und setzte den Gedan-
ken mit dem Lockenhaar nicht als Mittel ein, um gefuhlvolle Menschen gezielt
zu beeindrucken. Es war im alten Erzstift Salzburg schon immer klar, dass das
Jesuskind Lockenhaar hat, meist blondes oder gar goldenes. So wird auch in
unserem Weihnachtslied das kleine Judenbaby Jesus aus dem Vorderen Orient
ins Salzburger Land versetzt und mitsamt seinen Eltern in die fromme Darstel-
lungsweise des bayerisch-0sterreichischen Raumes eingebettet. Dort wurde
das Kind auf Altarbildern und Votivtafeln fast immer als blonder lockiger Knabe " 4
auf dem Arm seiner Mutter abgebildet, oft in prachtigen Gewandern und festlich 3 ‘]
gekront. Die Vorstellung, der Jesusknabe musse lockiges Haar haben, ist gera- ) o
de in Mariapfarr schon sehr friih nachzuweisen. Auf der Stidseite am Pfeiler des ~ Abb. 2 Tafelbild von Marx Reichling
Chorturmgevierts gegenuiber der Kanzel befindet sich der Gemeinde zuge- am Hochaltar in Mariapiarr (Ausschnit)
wandt ein romanisches Fresko, das erst 1946 freigelegt wurde. Es zeigt den Jesusknaben mit lustigen Ringellocken auf dem
SchoB seiner Mutter wie er die Huldigung der drei Kénige entgegennimmt (Abb. 1). In derselben Kirche gibt es noch heute
am Hochaltar ein spéatgotisches Tafelbild des Malers Marx Reichling, das ebenfalls die Anbetung des Uppig blond gelockten
Kindes durch die drei Konige zeigt (Abb. 2). Aber Joseph Mohr hatte ja nicht nur in der groBen romanisch-gotischen Haupt-
kirche von Mariapfarr die Messe zu lesen, sondern auch in den Filialen oder Nebenkirchen, die zur Pfarre gehérten und von
ihr aus geistlich betreut wurden. In der kleinen barocken Rundkirche St. Laurenzen zu Althofen, finfzehn Minuten zu FuB
hinab ins Tal, stand er vor einem prachtigen Hochaltar mit dem lockigen Jesuskind. In der Kirche St. Andra griBte ihn eine
Muttergottes mit dem lockigen Kind, und in dem Kirchlein St. Rupert zu WeiBpriach am Westhang des Fanningberges ging
Mohr, wenn er auf die Kanzel stieg, genau auf ein Madonnenbild mit lockigem Knaben zu, das die Rickwand der Kanzel
schmuckte.

Die Frisur des Kindes erscheint damit in einem anderen Licht, denn Mohr hat in seinem Gedicht nur beschrieben, was er
taglich sah und was als Jesusdarstellung Ublich und selbstverstandlich war. Sein Lied bringt deshalb die einfache Botschaft:
Das Weihnachtskind kennen wir von unseren Kirchen und Altéaren. So, wie wir es dort sehen, gehért es zu uns und wir zu
ihm. Bis heute wird im Weihnachtsgottesdienst von Mariapfarr die kleine Figur des Jesuskindes (mit Locken) in einer Pro-
zession hereingetragen, von der Gemeinde freudig begriBt und in die festlich aufgebaute Weihnachtskrippe gelegt. So ist
die Darstellung des Jesuskindes mit seinen Locken nichts anderes als eine Liebeserklarung der frommen Gemeinde an
ihren neugeborenen Herrn. Deshalb muss auch der Knabe im Weihnachtslied lockiges Haar haben. Er tragt es mit Wirde —
und mit Humor.

i
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HfK-Absolventen an prominenten Kirchenmusikerstellen

KMD Gerd-Peter Minden

Domkantor am Braunschweiger Dom

Gerd-Peter Miinden

= 1985-92: Kirchenmusikstudium an der Hochschule
fur Kirchenmusik Heidelberg

= 1992-99: Kirchenmusiker an St. Marien Minden

= Seit 1999: Domkantor am Braunschweiger Dom.
Leiter der Domsingschule.

Herr Miinden, Sie waren mal Student an
unserer Kirchenmusikhochschule in Hei-
delberg. Wie sah lhr beruflicher Werde-
gang seither aus?

Ich habe von 1985-92 studiert und gehérte zum 1. Kader,
der von Bernd Stegmann ausgebildet wurde. Weil wir so
schlecht waren, wurde das Semester nicht in zwei Grup-
pen aufgeteilt, sondern alle bekamen doppelten Unter-
richt. 9 Stunden Chorleitung im 1. Semester, welches
dann mit dem Satz vom Chef endete: ,Sie haben nichts
dazu gelernt”. Das saB3 und tat Wirkung. Bis zur A-Priifung
muss dann doch etwas hangen geblieben sein, und ich
bekam noch vor dem Examen eine A-Stelle. Schon wah-
rend des Studiums hatte ich bei Rolf Schweizer Feuer fur

eine gemeindlich orientierte Kinderchorarbeit mit hohem
Niveau gefangen und ein Buch darlber geschrieben. So
arbeitetete ich von 1992-1999 in St. Marien Minden, baute
die Evangelische Singschule von 21 auf 160 Kinder aus,
baute eine neue Orgel, leitete verschiedene C-Kurse und
dirigierte alle Standardwerke bis hin zum War-Requiem.
Nach der Buchveroffentlichung folgten bis heute Lehrauf-
trage fur Kinderchorleitung an diversen Musikhochschu-
len. 1999 bewarb ich mich als Nachfolger von Helmut
Kruse am Braunschweiger Dom und wurde mit 33 Jahren
genommen.

...und bis heute sind Sie dort geblieben. Wiir-
den Sie bitte kurz lhr Stellenprofil beschrei-

ben, lhre Aufgaben, Pflichten etc.?

Der Titel lautet ,Domkantor am Braunschweiger Dom* und
meint ,Director musices®. Ich bin fur alles verantwortlich,
was hier an Musik lauft, auch wenn ich es selber nicht
durchfdhre. Ich muss dafir sorgen, dass die Dommusik
Qualitatsstandards halt, viele Menschen anspricht und
dass der Dom als das Zentrum der Kirchenmusik in der
Region angemessen bespielt wird. Die Domsingschule
habe ich auf mich und zwei Assistenten verteilt, wobei ich
selber nur zwei Kurrenden (Klassen 5-8 mit 160 Kindern),
die Jugendkantorei zusammen mit meiner geschéatzten
Kollegin Elke Lindemann (110 Jugendliche im Alter von
14-20 Jahren), den Domchor (140 Sangerinnen und Séan-
ger) und das Dom-Sinfonie-Orchester (54 Musiker, alle
Gattungen vertreten) regelmaBig leite. Die anderen Mitar-
beiter begleite ich supervisorisch, wie auch die 4 neben-
beruflichen Kinderchorleiterinnen. Dazu habe ich ,ganz
normalen” Orgeldienst. In Gottesdiensten sind wir immer
zu zweit: wessen Gruppe den Gottesdienst mitgestaltet,
der hat auch Altardienst mit Psalmengesang etc., der
andere Orgeldienst.

Etwa alle drei Wochen habe ich ein mittagliches Orgel-
konzert am Samstag zu spielen und bin fur Sondergottes-
dienste, Domnachte und Kasualien mit verantwortlich.
Was ich konzertant mache, ist ganz meinem Gusto an-
heimgestellt, wobei ich keinen Wert auf Konzerte lege,
deren Vorbereitungszeit in einem schlechten Verhaltnis zu
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den angesprochenen Menschen liegt. Es war mir ein
besonderes Anliegen, Domsingschule und Konfirman-
denarbeit zu verzahnen. So haben wir ein Modell kreiert, in
dem jeder singen muss, der am Dom konfirmiert wird.
Nun vertrete ich schon mal Konfirmandenunterricht, wenn
ich gebraucht werde ...

Sie haben gerade die Domsingschule er-
wahnt. Wie genau sieht das Modell dieser

Schule aus?

Die Domsingschule
ist eine Mischung
zwischen den Kklas-
sischen Leistungs-
chéren und einer
gemeindeorientier-
ten Kinderchorar-
beit. Im Vorschuljahr
kann man sein Kind
zu einer der funf
Kinderkantoreien an-
melden. Die Kinder
erwartet dann ein
zweijahriges Pro-
gramm musikali-
scher FrUherziehung mit sangerischem Schwerpunkt und
Singen in den Familiengottesdiensten und Adventssingen
des Domes. In der Grundschule trennen wir Jungen und
Madchen in eigene Kantoreien mit dem Erfolg, dass wir
Uberproportional viele Jungen halten kénnen. Mit Klasse
funf singen die Kinder wieder gemeinsam und durchlaufen
einen Blatt-Sing-Kurs. Nach dem Stimmbruch oder der
Konfirmation geht’s in die Jugendkantorei, die das klassi-
sche Repertoire rauf und runter singt. Bis zu diesem Zeit-
punkt nehmen wir alle Interessierten auf, so lange sie an
75% der Proben teilnehmen. Bei den Erwachsenengrup-
pen muss vorgesungen werden, denn es wird viel und
schnell geprobt. Nach dem Abitur wartet der Domchor
oder das Vokalensemble. Zudem kann man bei uns im
Dom-Sinfonie-Orchester sinfonische Musik spielen oder
Brass-Bearbeitungen alla German-Brass im Blechblaser-
ensemble. Zurzeit gibt es 23 Chorgruppen mit 550 Kin-
dern und fast 300 Erwachsenen.

Klingt nach viel Arbeit! Trotzdem gibt es zahl-
reiche Veroéffentlichungen von lhnen. Welche

waren bisher lhre wichtigsten?

In letzter Zeit setze ich mich intensiv mit anglikanischer
Kirchenmusik auseinander. Daher liegen mir die Bande
,Deutsche Anthems* fur SATB und SS bei Strube sehr am
Herzen. Hier kbnnen auch ,normale” Chére anglikanische
Klangpracht singen. Dann gibt es meine Kindermusicals.
Bei Strube ,Bileam” (1991) und ,Daniel” (2006) sowie bei
Barenreiter ,Das goldene Kalb* (1996), ,David und Jona-
than® (1998) und ,Joseph” (2001). Viele Lieder aus meiner
Feder sind inzwischen in den Kirchentagsliederblchern
und verwandten Veroffentlichungen. 2009 habe ich mit
,Eleasar, der 4.
Konig“ mein erstes
Musical  fur ge-
mischten Jugend-
chor geschrieben.
Hier sollen Sanger,
die aus unseren
Kinderchéren kom-
men, die Maoglich-
keit erhalten, an-
gemessen sze-
nisch zu arbeiten.
Die Filmmusik des
Werkes hat hier
Wellen geschlagen.
Das Werk ist auch
bei Strube verlegt.

Was ist lhnen bei lhren Kinderchor-

kompositionen am wichtigsten?

Nicht primitiv sein. Leichter, auswendiger Chor und eine
farbige und harmonisch reiche Instrumentation trotz
weniger Instrumente. Und ein guter Stimmumfang, in der
Regel von c'-f2,

Was ist lhr nachstes groBeres Projekt in

Braunschweig?

2007 habe ich das Projekt ,Klasse, wir singen® aus der
Taufe gehoben, bei dem 28.000 Kinder und 39.000 Eltern
gemeinsam gesungen haben (siehe Homepage:
http://www.Klasse-wir-singen.de). 2011 kommt das wieder
und wir versuchen das Geld aufzutreiben, ganz Nieder-
sachsen singen zu lassen. Das wéaren dann 140.000 Kin-
der und 200.000 Eltern. Die Wirtschaftskrise macht das
allerdings gerade kompliziert. Dann habe ich mein Musi-
cal ,Eleasar” fur kleine Verhaltnisse umgearbeitet. Das
mochte ich auf den dkumenischen Kirchentag nach Mun-
chen mitnehmen.
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Sie haben anfanglich Rolf Schweizer als lhren

ersten Mentor im Bereich Kinderchorleitung
erwahnt, inwiefern hat er Sie wahrend lhres
Studiums oder auch spater noch beeinflusst?
Fur mich bleibt Rolf Schweizer das groBe Vorbild, dem es
nachzueifern gilt. Ein charismatischer Dirigent, kirchlich
unerschuitterlich verwurzelt unterscheidet er sich wohltu-
end von den frustrierten Kollegen, die ich auch kennen
lernen durfte. Von ihm habe ich gelernt, wie wichtig es ist,
als Kirchenmusiker in der Offentlichkeit seiner Stadt und
Region prasent zu sein. Am meisten hat mich der Satz
beeindruckt, dass fur ihn der geklatschte Rhythmus eines
kleinen Kindes der Beginn von Kunst ist. Dass ,so einer*
sich die MUhe macht, mit Kindern padagogisch zu arbei-
ten und nicht nur die Frichte der Arbeit Anderer abgreift,
hat mich Uberzeugt. Ach ja, und diese Lust am Komponie-
ren, die hat nachhaltig abgefarbt.

Im Prinzip mache ich das gleiche, was ich in Pforzheim
erleben konnte, nur mit besseren Rahmenbedingungen.

Was ist fiir Sie bei der Kinderchorleitung
grundséatzlich am wichtigsten? Und welche
Voraussetzungen sollte ein guter Kinderchor-

leiter lhrer Meinung nach haben?

Am wichtigsten ist eine Vision der Arbeit. Vorher die Struk-
turen denken, wohin man will, auch wenn noch nicht ge-
nug Kinder da sind. Dann die padagogischen Schritte
Uberlegen, wie man die Kinder, die man hat, ihrer Entwick-
lung gemaB ansprechen kann, was man an Freizeiten etc.
braucht und dann offensiv in die kircheninterne und weltli-
che Offentlichkeit gehen. Think big! Ich verstehe nicht, wie
Kollegen mit einer Handvoll Kinder singen und das ,nor-

mal® finden. Das wére so, als ob man auf Lebenszeit
Positiv spielen musste ... grauenvoll!

Voraussetzung fur den Umgang mit Kindern ist die Fahig-
keit zur Kommunikation. Wer die hat, kann GroBes mit
Kindern leisten. Man muss die Studierenden nur mit dem
Sujet infizieren, indem man ihnen die Moglichkeit gibt,
gute Musik mit Kindern zu erleben und dann die Techni-
ken vermitteln, wie man probt und wie man die Stimmen
ausbildet. 90% sind meines Erachtens Technik, auch
wenn viele das nicht glauben.

Was wiirden Sie also jungen aufstrebenden

Kinderchorleitern mit auf den Weg geben?

1. Schaut euch bei charismatischen Vorbildern ab, wie es
geht. Ohne Rolf Schweizer ware ich nie dazu gekommen.
2. Ohne eine entwicklungsfahige Struktur wéachst keine
Arbeit. Beginnt gleich beim Start mit einer Trennung nach
Lernverhalten. 3. Ihr musst eine Vision haben, wohin es
gehen kann. Seid nicht zufrieden, wenn ihr mit ein paar
,Hanseln® im Kinderchor singt. Kinder gibt’s Uberall, es ist
an euch, die Methoden zu erlernen, welche Kinder zum
Singen animieren. In Braunschweig gibt es ca. 10.000
Grundschulkinder. Davon singen 9.700 nicht in der Dom-
singschule. Wenn ein Kollege sagt, bei ihm gébe es keine
Kinderchorarbeit, weil die alle zum Dom gingen, kann ich
das nicht glauben. Kooperationen mit Grundschulen,
Projektarbeit etc. erdffnen wirklich JEDEM Maoglichkeiten
fur eine erflllte Arbeit.

Und eine Volksweisheit zum Schluss. ,Der Teufel ... auf
den gréBten Haufen“. Wenn ihr in euren Stadt/eurem
Stadtteil einen guten Ruf habt, lauft’s ... versprochen!

Das Gesprach fihrte Eva-Maria Solowan.

Informationen Uber die Kirchenmusik am
Braunschweiger Dom finden Sie unter:
http://www.braunschweigerdom.de
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Kein Aprilscherz !!!

Eine neue Saalorgel fiir die Hochschule:
Lange ersehnt — nun endlich auf den Weg
gebracht

Schon die beiden Vorganger des aktuellen Leiters der
Hochschule fur Kirchenmusik in Heidelberg winschten
sich fir den Saal eine neue, groBe Unterrichts-, Ube- und
Konzertorgel. Aber erst jetzt kann dieser Traum realisiert
werden. Im Zuge der Renovierungsarbeiten am Geb&aude
wird als krénender Abschluss bis zum 1. April 2012 die
Orgelbauwerkstatte Andreas Schiegnitz eine neue Orgel
installieren.

Die von Beginn an als ,,Provisorium“ gedachte, mehrfach
umgebaute Weigle-Orgel erflllt sowohl von ihren klangli-
chen Ressourcen als auch von ihrer Spieltechnik schon
lange nicht mehr die aktuellen Bedingungen eines an-
spruchsvollen Lehrbetriebes. Dies soll sich durch das
neue Instrument grundlegend andern.

Die Orgelbauwerkstatte Andreas Schiegnitz aus Grin-
stadt (Pfalz) setzte sich im Wettbewerb gegen die re-
nommierten Firmen Eule (Bautzen) und Seifert (Kevelaer)
vor allem wegen der zu erwartenden besonderen Klang-
qualitat durch. Die von der Orgelkommission der HfK
besichtigte Orgel der Annakirche in Limburg fihrte zum
einmutigen Urteil der Teilnehmer, hier eine im Vergleich
besondere Qualitat gespielt und gehdrt zu haben. Andre-
as Schiegnitz hat vor seiner Selbstandigkeit die Ausbil-
dung zum Orgelbauer in einer Werkstatte am Bodensee
absolviert und anschlieBend zwdlf Jahre lang bei Gerald
Woehl in Marburg an bedeutenden Projekten mitgearbei-
tet. Die aktuelle Entwicklung seiner Auftragslage belegt,
dass viele Entscheidungstrager ihm auch in Zukunft be-
sondere Orgeln zutrauen. Hier in Baden kdnnen erste
sehr positive Arbeitsergebnisse an der Stieffel-Orgel der
ev. Kirche in Langensteinbach bestaunt werden, wo
Schiegnitz innerhalb einer Kooperation fur die Spieltrak-
tur, die Windversorgung und das Pfeifenwerk samt Into-
nation verantwortlich zeichnete.

Die neue Orgel soll das Uben und Musizieren unter-
schiedlicher Stilepochen ermdglichen. Da in der benach-
barten Christuskirche demnéachst ein restauriertes/
rekonstruiertes dreimanualiges Orgelwerk der Spatro-
mantik zur Verfligung stehen wird, soll die neue Saalorgel
schwerpunktmaBig die Wiedergabe spatbarocker und
frihromantischer Musik besonders gut ermdglichen. Ein
landschaftlicher Bezug (Stieffel, frihe Instrumente von
E.F. Walcker) ist als spezielle klangliche Pragung
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erwlnscht, soll aber mit den weiteren klanglichen Erfor-
dernissen ein harmonisches Ganzes ergeben.

Die neue Orgel soll am gleichen Standort wie das jetzige
Instrument errichtet werden. Die endglltige Gestaltung
wird gemeinsam mit dem Architekten des Saalumbaus,
dem Kirchenbauamt und dem Orgel- und Glockenpru-
fungsamt erarbeitet.

Die Teilwerke der Orgel sollten so angelegt sein, dass
trotz der trockenen Saalakustik eine gute Klangver-
schmelzung mdglich ist (also z.B. keine Aufteilung des
Pedalwerkes in verteilte C/Cis-Laden), andererseits aber
auch die Musizierenden und Lehrenden vor einem zu
groBen Direktschallanteil bei der Klangabstrahlung ge-
schitzt werden, der zu einer UbermaBigen Belastung und
ErmUdung des Gehors fuhren wiirde.

Die Trakturen des Instrumentes mussen einen intensiven
Unterrichts- und Ubebetrieb Uber viele Jahre hinweg

verschleiBarm Uberdauern. Daher ist der Einsatz langle-
biger Konstruktionen und Materialien vorzusehen, die in
gréBeren Abstanden auch leicht getauscht werden kon-
nen sollten. Die Zuganglichkeit zu den Teilwerken muss
so gewahrleistet sein, dass Studenten ohne Gefahren
das Stimmen von Zungenregistern Uben kdnnen.

Die Traktur zu den Manualwerken wird ,hangend“ ange-
legt. Die Klaviaturen sollen allerdings mit Ruckstellfedern
(evtl. Blattfedern) ausgestattet werden. Eine schnelle,
prazise, gut kontrollierbare Repetitionsfahigkeit muss
gewahrleistet sein.

Gunstig erscheint wegen einer moglichst kurzen und
direkten Trakturflhrung und Stimmstabilitat die Platzie-
rung der Manualwerke der Orgel hintereinander auf der
gleichen Ebene oberhalb der Spielanlage. Das Haupt-
werk kragt dabei Uber die Spielanlage aus und schattet
die Musizierenden auch von den Utbrigen Teilwerken ab.
Die beiden Schwellwerke stehen mit ihren Rickwanden
aneinander, sodass das Positiv nach vorne durch das
Hauptwerk spricht, das Schwellwerk nach hinten. Zusétz-
liche Schwellfligel in der Wand zwischen den Teilwerken
erdffnen weitere Moglichkeiten im Wechselspiel direk-
ter/indirekter Klang. Das Pedalwerk wird seitlich ange-
ordnet.

Der Orgelausschuss hat eine Disposition beraten, die bei
gegebener Register-Obergrenze eine moglichst vielseiti-
ge Verwendung ermdglichen soll. Das schwellbare Posi-
tiv dient dabei durch seine Anordnung als Erganzung des
Hauptwerks, ist aber auch modulierbarer Partner des
Schwellwerks. Lediglich ein Werk, das Schwellwerk, wird
mit zusatzlichen elektropneumatischen Ventilaufzugsbal-
gen ausgestattet, sodass es auch in Oktavlagen an die
Ubrigen Werke gekoppelt werden kann. Der elekiro-
pneumatische Ventilaufzug ermdglicht eine weichere
Tonan- und -absprache und ist Voraussetzung fur eine
klangoptimierte Intonation. Viele Schwellwerkregister
werden als Transmissionen im Pedal verfigbar gemacht.

Dr. Martin Kares, Kirchenrat
Orgelsachversténdiger der Badischen Landeskirche

Die Fotos zeigen Vertreter der drei eingeladenen Orgel-
baufirmen Schiegnitz (Grunstadt), Eule (Bautzen) und
Seifert (Kevelaer) sowie den Orgelbauauschuss unserer
Hochschule (Dr. Martin Kares, Stefan Gottelmann,
Thomas Wilhelm, Prof. Dr. Gerhard Luchterhandt, Prof.
Dr. Martin Sander, KMD Prof. Bernd Stegmann) bei der
Prasentation der Entwdrfe fir den Neubau der Saalorgel.
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Seitenansicht mit Werkanordnung und Disposition

. Manual
Schwellwerk (C-a3)
Gedeckt 16' x
Geigenprinzipal 8 x
Flote 8 x

Salicional 8 x

Vox Coelestis 8 x
Nachthorn 4' x
Dolce 4' x

Masard 2 2/3'

Flote 2

Terz 1 3/8'

Oboe 8

Trompette Harmonique 8' x
Tremulant

Bei den mit x bezeichneten
Registern sollten im Diskant
jeweils 12 zusatzliche Pleifen
fur die Superoktavkoppel
eingebaut und elektopneu-
matisch angesteuert werden.

Il. Manual
Positiv (c-a3), schwellbar
Quintaton 16
Gemshorm 8
Gedeckt 8
Principal 4'
Traversflote 4
Sesquialter Il
Doublette 2'
Larigot 1 1/3
Scharff Il 1'
Trompete 8
Vox Humana &
Tremulant

I. Manual
Hauptwerk (C-a3)
Prinzipal 8
Rohrflote 8'
Gambe 8'

Octave 4'

Flote 4'

Quinte 2 2/3'
Oktave 2

Mixtur IV 1 1/3'

Pedal (C-g1)

Prinzipal 16

Subbass 16'

Zartbass 16 Transmission SW
Oktavbass 8

Cellobass 8' Transmission SW
Flotenbass 8' Transmission SW
Salizetbass 8' Transmission SW
Octave 4

Flote 4' Transmission SW
Posaune 16

Trompete 8

|

Spieltisch

=
[

[

Pedal

Koppeln: I/, W01, AL 1P, 1P, P (mechanisch)
AN Sub, AN Super, 1A Sub, 1A Super, N1 Sub, N1 Super,
/P Super, /P Hyper (elektropneumatisch)

Schleifladen, mechanische Spiel-, elektrische Registertraktur

Registercrescendo als Walze, ca. 10 Koppel-Pistons, doppelt
geschweiftes Parallelpedal, Setzeranlage ausreichender Gréle
mit abtrennbaren Bereichen, Gbrige Mafie gemaB BDO/NVOD-
MNorm 2000 bzw. nach Absprache

Mit dem Neubau einer Orgel
im Konzertsaal der Heidel-
berger Hochschule fur Kir-
chenmusik wird die mittler-
weile ,in die Jahre gekom-
mene*, auch von vornherein
ein Provisorium darstellende
Weigle-Orgel ersetzt.

Das neue Instrument soll der
bundesweiten  Bedeutung
unserer Hochschule und
dem auch nach internationa-
len MaBstaben hochwertigen
Lehrangebot des Hauses im
Fach kunstlerisches Orgel-
spiel angemessen sein. Es
ist nicht lediglich an ein Ub-
und  Unterrichtsinstrument,
sondern auch an eine profi-
lierte Konzertorgel gedacht.
Robustheit der Technik auf
der einen, Subtilitaét der
Klanglichkeit auf der ande-
ren Seite sind also die
Hauptanforderungen.

Durch die relativ groBe Zahl
von Studierenden, welche
die Ausbildung an der Hei-
delberger Hochschule
durchlaufen, darf ein nicht
unerheblicher Potenzie-
rungseffekt, was die Ein-
schatzung der Qualitét der
neuen Orgel und damit auch
der mit dem Bau beauftrag-
ten Firma Schiegnitz (Grln-
stadt) erwartet werden.

KMD Prof. Bernd Stegmann
Rektor
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Felix Mendelssohn Bartholdy in Heidelberg

Die Stadt Heidelberg Ubte im 19. Jahrhundert mit inrem besonderen Zusammenklang von ,idealer” Landschaft, der pittores-
ken Altstadt und der verwunschenen Schlossruine einen unwiderstehlichen Reiz auf Philosophen und Kunstler jeglicher Art
aus. Auch Felix Mendelssohn Bartholdy weilte mehrfach in dieser Stadt. Da er sehr gewissenhaft Tagebuch fuhrte und viele
Briefe verfasst hat, sind aus seiner Feder zahlreiche Beschreibungen und Eindrlicke erhalten, so auch in einem Brief an die
Mutter vom 20. September 1827 Uber seinen Aufenthalt bei Thibaut:

,O Heidelberg, du schéne Stadt, allwo's den ganzen Tag
geregnet hat,” sagen die Knoten, ich aber, in bin ein Bur-
sche, ich bin ein Kneipgenie, was ktimmert mich der
Regen? Es giebt ja noch Weintrauben, Instrumentenma-
cher, Journale, Kneipen, Thibaut's, nein, das ist gelogen,
es giebt nur einen Thibaut, aber der gilt fiir sechse. Das
ist ein Mann! - Ich habe eine rechte Schadenfreude, dass
ich nicht aus blossem Gehorsam fir Deinen heutigen
Brief, liebste Mutter, diese Bekanntschaft gemacht habe,
sondern schon gestern (also 24 Stunden vor Empfang
desselben) ein paar Stunden mit ihm plauderte. Es ist
sonderbar; der Mann weiss wenig von Musik, selbst seine
historischen Kenntnisse darin sind ziemlich beschrénkt, er
handelt meist nach blossem Instinkt, ich verstehe mehr
davon als er - und : v
doch habe ich
unendlich von ihm

gelernt,  bin ihm
gar vielen Dank
schuldig. Denn er
hat mir ein Licht
far die altitaliani-
sche Musik auf-
gehen lassen, an
seinem Feuer-
strom hat er mich
aafdr erwérmt.
Das ist eine Be-
geisterung und
eine Gluth, mit der 3
er redet, das nen- Ein Chorabend im Hause Thibaut

ne ich eine blumi-

ge Sprache! Ich komme eben vom Abschiede her und da
ich ihm Manches von Seb. Bach erzahlte und ihm gesagt
hatte, das Haupt und das Wichtigste sei ihm noch unbe-
kannt, denn im Sebastian da sei alles zusammen, so
sprach er zum Abschiede: »Leben Sie wohl und unsere
Freundschaft wollen wir an den Luis de Vittoria und den
Sebastian Bach anknlipfen, gleichwie sich zwei Liebende
das Wort geben, in den Vollmond zu sehen und sich dann
nicht mehr fern von einander glauben. «Aber erst muss ich
erzéhlen, wie ich dazu kam, zu ihm zu gehen. Gestern

Nachmittag wurde das Wetter schlecht und die Langewei-
le unter uns Dreien war gross, da fiel mir ein, dass Thibaut
in seinem Buch von einen »Tu es Petrus« gesprochen
hatte und weil ich nun denselben Text grade componiere,
so fasste ich ein Herz und einen Frack und ging gerade
in’s Kaltethal, falle in’s Haus. Er kann mir das Stiick nicht
geben, aber andere sind da, bessere, er zeigt mir
sogleich seine grosse Bibliothek von Musik aller Vblker
und Zeiten, spielt mir vor und singt dazu, setzt mir drei
Stiicke ordentlich auseinander und so gingen mehrere
Stunden vortiber, als ein Besuch kam, dem ich sogleich
das Feld rdumte, ich sollte aber heute frih wiederkom-
men. Was mich bei alledem am meisten freute, war, dass
er mich garnicht nach meinem Namen gefragt hatte; dar-

e auf kam es ihm
: nicht an, ich liebte
Musik, das Uebrige
ist einerlei, und da
ich fur einen Stu-
denten gehalten
wurde, hatte man
mich ungemeldet in
die Arbeitsstube
gelassen. Auch
heute frih waren
wir  wieder zwei
Stunden  zusam-
men, da fiel es ihm
erst ein, nach mei-
nen Namen zu
fragen und war er
vorher  freundlich
gewesen, so wurde er’s jetzt erst recht; nun wurde musi-
cirt und erzéhlt, auch gab er mir ein prachtiges Sttick von
Lotti zum Abschreiben mit, ich versprach, es ihm heute
Abend wiederzubringen, aber gleich nach Tische, als ich
das ertrdgliche Wetter gerade zu einem Spaziergang auf
die Riesensteine benutzte, kam er selbst, Thibaut, eigen-
héndig nach dem Gasthofe, um mir einen Gegenbesuch
zu machen. Ich verfehlte ihn also leider, aber dafir fand
ich ihn noch nachher zu Hause und so war ich ziemlich
den ganzen Tag bei ihm, Essens-, Schreibens- und Pro-
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menirenszeit ausgenommen. Leider muss er morgen in
Geschéften nach Karlsruhe. Da ich ihn gestern um 1/2 7
Uhr verliess, vertrieb ich mir die Zeit und ging zum Instru-
mentenmacher, phantasire hin und her auf seinen Instru-
menten und als ich weggehen will, hat der Mann Hut und
Stock genommen und betheuert mir, ich misse Besseres
von seinen Sachen sehen, Herr Schréder hétte einen sehr
guten Fligel. Gut. Nun geht es im Regen zu Herrn Schré-
der, Studio.

Wir kommen an, der Instrumentenmacher stellt mich vor,
ohne meinen Namen zu wissen, gleichviel, ein Mensch
kommt,; und dann lauft er fort, denn er muss wieder arbei-

ten, ich soll aber ja wiederkommen. Nun bin ich allein mit
demn Studio auf seinem Cubiculo. Er bittet mich, mir es
bequem zu machen, ich méchte doch eine Pfeife beim
Phantasiren rauchen, eine ungeheure Dogge, die beim
Klavierspielen belfert, wird unter den Sopha geschafft, —
»Hanne, eine Flasche Hochheimer! die missen wir aus-
stechen, Freundchen!« — Und so geschah's. Dazwischen
spielte ich nun nach Herzenslust, bis ich satt und mdde
war, und heute Mittag wird dafiir der Studio zu uns einge-
laden, daf(ir hat uns der Studio wieder auf heute Abend zu
sich eingeladen, und wer nun ldugnet, dass ich ein
Kneipgenie bin!«

Im Mai 1837 kam Mendelssohn auf seiner Hochzeitsreise erneut nach Heidelberg, wo er die Orgel der Heiliggeistkirche
spielte. Der Eintrag vom 10. Mai im Tagebuch, das seine Frau Cécile Mendelssohn schrieb und Felix illustrierte, zeigt ihn
dirigierend und Céciles Verwandten Fritz Schlemmer an der Orgel:
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Felix Mendelssohn-Bartholdy in der Heiliggeistkirche Heidelberg.
Mai 1837 (Tagebuch der Hochzeitsreise, Bodleian Library
Oxford. Eintrag von Cécile Mendelssohn, Zeichnung von Felix
Mendelssohn)

Eine besonders sympathische Beschreibung der Heidel-
berger Gegend findet sich in einem Brief vom 15. Juli
1843:

,ich habe sehr gute Fahrt gehabt, herrliches Wetter, be-
sonders von Darmstadt nach Heidelberg, welchen Pracht-
weg wir im offenen Wagen am schénsten Morgen durch-
fubren. Ich habe wenigstens zwanzig Hauser gesehn, in
denen ich Professor sein mdchte. Beschreibung dieser
Euch allen bekannten Gegend, sowie aller unbekannten
kann ich mir wohl schenken: bei den Namen Heidelberg,
Weinheim, Handschuhsheim muss Einem schon das Herz
warm werden, und es ist so hiibsch, dass Alles dort ,heim*
endigt, man mdchte gern da heim sein. Wir fuhren nach
Tisch auf den Wolfsbrunnen, nach den Forellenteichen, Du
weisst, wo die wohnen, ist's gut sein, dann auf’s alte
Schloss, wo wir nass wurden. Die ganze Einfahrt in Heidel-
berg war sehr lustig; kurz vor der Stadt begegneten uns
Omnibusse mit spazierenfahrenden Studenten in Staubkit-
teln und mit langen Bérten, in der Stadt war Alles mit Kran-
zen und Fahnen geschmlckt; ich war schon ganz be-
schamt tber die Ehre, bis ich erfuhr, es sei nicht allein mir,
sondern zwei badischen Prinzen zu Ehren. Freitag fuhren
wir per Eisenbahn nach Karlsruhe in sieben viertel Stun-

Schade, mochte man sagen, dass Felix Mendelssohn
Bartholdy nicht 166 Jahre spater nach Heidelberg kam.
Seinem Wunsch nach einer Professur in dieser wunderba-
ren Stadt hatten wir sicher gerne entsprochen ...

Zusammenstellung: Prof. Bernd Stegmann
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Aus dem Hochschulleben:

Kurzberichte

H U 16/U 21-Orgelwettbewerb

Die Hochschule fur Kirchenmusik richtet vom 23.-25.
Oktober 2009 unter der Schirmherrschaft von Landesbi-
schof Dr. Ulrich Fischer den ersten Heidelberger Orgel-
wettbewerb U 16/U 21 aus. Dieser Wettbewerb wendet
sich speziell an junge Musikerinnen und Musiker (zwei
Kategorien: Altersgruppe unter 16 bzw. unter 21 Jahre),
die noch keine musikalische Berufsausbildung begonnen
haben und soll somit vor allem der Férderung des kir-
chenmusikalischen Nachwuchses dienen. Ziel ist es
auBerdem, die Teilnehmerinnen und Teilnehmer mit un-
serer Hochschule bekannt zu machen.

B Riickschau

Wir danken besonders Herrn Carsten Erdt und der
Heidelberger Volksbank fir die groBzlgige finan-
zielle Unterstltzung dieses Projektes sowie dem
Landesverband Evangelischer Kirchenmusi-
kerinnen und Kirchenmusiker in Baden fir die
Stiftung des Improvisationssonderpreises.

Die bisher eingegangenen, Uberaus zahlreichen Anmel-
dungen zu diesem Wettbewerb deuten darauf hin, dass
dieses Projekt eine gute Resonanz findet und wohl ein
voller Erfolg zu werden verspricht.

Das Wintersemester 2008/09 war gepragt von zwei ambitionierten Projekten: den Heidelberger Messiaen-Orgeltagen sowie
der Konzertreihe ,,... ein Spinnennetz Uber den Abgrund gespannt* zum 100. Geburtstag Hugo Distlers. Beide Veranstal-
tungsreihen wurden fast ausschlieBlich von Lehrkraften und aktuellen sowie ehemaligen Studierenden der HfK realisiert.
Einen besonderen Hohepunkt stellte die vom SWR2 Forum aufgezeichnete Podiumsdiskussion ,Hugo Distler — schwankend
zwischen Anpassung und Weltflucht oder: Wie verhalt sich ein Komponist in einem totalitaren Regime?“ dar. Ein Mitschnitt
dieser Sendung kann im Internet unter
http://www.swr.de/swr2/programm/sendungen/swr2-forum/-/id=660214/nid=660214/did =4035864/44uflr/index.html
heruntergeladen werden. Im Folgenden eine kleine Bildergalerie sowie verschiedene Rezensionen zu diesen Ereignissen.
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Aparter Klangzauber

Messiaen-Orgeltage der Heidelberger Hochschule fiir Kirchenmusik

Von Rainer Kdéhl

Das 100. Geburtsjahr von Olivier Mes-
siaen wurde auch von der Heidelberger
Hochschule fiir Kirchenmusik gebithrend
begangen - mit Messiaen-Orgeltagen in
den eigenen Réaumen und in der Peterskir-
che. Drei Orgelkonzerte - darunter ein
Gesprichskonzert - und ein zweitiigiger
Orgelkurs mit Dozenten der Hochschule
gaben einen Querschnitt durch das Orgel-
schaffen des Komponisten.

Eine Besonderheit war die Vorstel-
lung der ,,Ondes Martenot": Dieses erst-
mals in den 20er Jahren gebaute elektri-
sche Instrument, dessen Konstruktion
dem Mixturtrautonium ahnelt, hat Mes-
siaen in seiner Musik gerne eingesetzt.
Die Glissandoeffekte, die mit diesem In-
strument méglich sind, haben den Kom-
ponisten zu grofien Melodien inspiriert.

Christine Rohan, Professorin am Con-
servatoire supérieur de Paris gab bei ei-
nem Workshop Einblick in das seltene In-
strument und gab daneben auch ein Kon-
zert fiir Ondes Martenot und Orgel. ,La
Féte des belles eaux”, eine exquisite Rari-
tiat fiir sechs Ondes, die Messiaen 1937
fiir die Pariser Weltausstellung schrieb,
erlebte hier in Gerhard Luchterhandts
Version mit Solo-Ondes und Orgel seine

deutsche Erstauffithrung. Zudem spielte
Luchterhand mit Christine Rohan noch
Messiaens ,,Plingstmesse* fiir Orgel in ei-
ner Bearbeitung fiir beide Instrumente,
Aparter Klangzauber war dabei vorpro-
grammiert.

Heinrich Walther, weitgereister Kon-
zertorganist aus Freiburg, beschloss die
Orgeltage mit Werken aus der fritheren
Schaffensperiode des Pariser Komponis-
ten. Kammermusikalisch intim, unpra-
tentios musizierte er vier Satze aus dem
Zyklus ,Les Corps glorieux", zog mit
klar durchleuchteten Strukturen tief in
einen Mikrokosmos extravaganter, vexier-
haft kreisender Harmonien. Sehr natiir-
lich und elastisch formte er die kompli-
zierten Rhythmen des 6. Satzes , Freude
und Glanz der verklarten Leiber".

Kraftvolle Tutti-Energien und laby-
rinthische Verzweigungen entwickelte er
in ,Die Hinde aus dem Abgrund" aus
dem ,,Livre d'Orgue”. GroBe, atmende Bo-
gen schlug Heinrich Walther schlieBlich
in ,L'Ascension* (Die Himmelfahrt),
schuf ein fein gesponnenes Netzwerk an
exquisiten Harmonien, ohne es an religic-
sem Zauber und Mystik fehlen zu lassen.

Mit gregorianischen Chorilen interlu-
dierte die Choralschola unter Leitung
von Jan Smejkal das Programm.

Patrick Fritz-Benzing bei den Erlduterungen zum ,Livre d’Orgue”
im Rahmen seines Orgelkonzertes

Oben und unten:
Prof. Christine Rohan an den Ondes Martenot

Prof. Dr. Gerhard Luchterhandt bei seinem
Einfihrungsvortrag tber Olivier Messiaen
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,»Es gibt keinen nationalsozialistischen Quartsextakkor

Podiumsdiskussion zu Hugo Distlers Position im ,, Dritten Reich® — Sendung heute im SWR2 Forum

Von Matthias Roth

Von der , Widerstandslegende" zum ange-
passten NS-Staatsmusiker und wieder
zurlick zum ,ganz normalen deutschen
Kiinstler jener Zeit", gar zum Martyrer in
winnerer Emigration” - auch die Rezepti-
onsgeschichte unterliegt heitlgen \Ferandev

ten, ein Sonderfall, denn er iberlebte das
Regime nicht und schied unter dem Druck
der Machthaber freiwillig aus dem Leben.
Im Rahmen der Veranstaltungsreihe der
Hochschule fiir Kirch ik Heidel-
berg aus Anlass seines 100. Geburtstages
diskutierte nun eine Expertenrunde iiber

rungen. Je nach W
tenlage, Fragestellung oder thkwmkel
wandelt sich das Bild, das wir von Kiinst-
lern haben, die im , Dritten Reich” zeitwei-
se oder ganz ,geduldet" waren. Nach der
wissenschaftlichen Aufarbeitung von
Kinstlerbiografien, die im Exil oder im
KZ endeten, widmete man sich nun ver-
mehrt auch jenen Musikern und Kompo-
nisten, die versuchten, im NS-Staat zu le-
ben und zu arbeiten. ,Verstrickungen*
werden untersucht und bewertet, selten
allerdings mit eindeutigen Ergebnissen.
Der Kirchenmusiker Hugo Distler
(1908-42) ist neben Wilhelm Furtwiingler,
Herbert von Karajan, Carl Orff oder Wolf-
gang Fortner, die vor wie nach 1945 ihre
Standorte im deutschen Musikleben hat-

durften. Innerhalb dieser Grenzen sei das
Spiel relativ frei gewesen — und bot, darf
man vielleicht hinzufiigen, gar eine gewis-
se Sicherheit.

Schwieriger noch als die Betrachtung
biografischer Details ist die dsthetische
Bewertung damals geschriebener Werke:

gimen ja haufig den Zweck von Metabot-
schaften fiir speziell eingeweihte Leser.)
Ob gefiigiges Mitlaufertum, aktiver/
passiver Widerstand oder schlichte Hand-
langer-Mentalitit: Auch die Akte Distler
ist langst nicht geschlossen. Sein umfang-
reiches mus1kahsches Werk jedenfalls gibt

lei ise wenig her, das eine

h gefestigte NS-Hardliner-Posi-

Die als musikalische Umrahmung der
Veranstaltung von einem kleinen Ensem-

Hugo Distler - schwankend zwischen An- ,Es gibt keinen nationalsozialistischen nur ver
und Weltflueht" un- Quar kkord”, betont ideologi v
ter der Moderation von Ursu- Dr.El e Biining, Redak-  tion untermauern kinnte.
la Nusser, Redaktionsleite- Ein S ielfeld mit teurin der Frankfurter :_illge-
rin des SWR2 Forum, das die d P f meinen  Sonntagszeitung,
Aufzeichnung heute ab vier Ziunen auch wenn es stilistische

17.05 Uhr senden wird.

Die Frage, wie tief Dist-
ler - Parteimitglied ab dem
1. Mai 1933 - involviert war in den NS-
Staat, ist, wie so oft, desto schwieriger zu
beantworten, ,je weiter man ins Konkrete
kommt*, wie Prof. Bernd Stegmann (Hei-
delberg) feststellte. Er verglich die Situati-
on des Kinstlers im NS-Staat mit einer
Art Spielfeld, das von vier Ziiunen um-
stellt war: Judentum, ,Kulturbolschewis-
mus”, Jazz und ,entartete Kunst” waren
die Grenzen, die nicht berithrt werden

oun 8

Tac B¥ EniTad
17,05 - 130 UKE

Merkmale gibt, die typisch

seien. Eine bestimmte NS-

Asthetik liele sich aber in
der Musik, anders als etwa in der Architek-
tur, kaum festmachen. Prof. Sven Hiemke
(Hamburg] wies darauf hin, dass Distler
auch ein ,Mann des Wortes" gzwe'%erl se1.
der es verstanden habe, ,dopp
zu schreiben, so dass sich auch aus seinen
Schriften und Briefen weder eine eindeuti-
ge Neigung zur NS-Ideologie noch das Ge-
genteil nachweisen liefie. (Das Schreiben
in Mehrdeutigkeiten erfillt unter Re-

ble aufgefithrte ,Kleine Geistliche Abend-
musik® op.6/1 von 1932 (Leitung: Andrea
Stegmann) vermochte es ebenso wenig,
den Verdacht zu erhirten, hier schriebe ei-
ner, um den heraufziehenden neuen Macht-
habern zu gefallen. Im Gegenteil stiitzte
diese zarte Musik Prof. Stegmanns sehr
personliches Bekenntnis, er misse Distler
haufig ,in Schutz nehmen wegen der
Schiinheit seiner Musik".

@ Info: Die A dieser Podi
diskussion sendet SWR2 heute ab
17.05 Uhr.

Podiumsdiskussion mit Prof. Dr. Sven Hiemke, Ursula Nusser, Dr. Eleonore Buning, und KMD Prof. Bernd Stegmann.
Im Hintergrund die Darbietung der Kleinen Geistlichen Abendmusik , Christ, der du bist der helle Tag"” von Hugo Distler
mit Studierenden der Hochschule unter Leitung von Andrea Stegmann

Von Rainer Kihl

In der Tradition vines Heinrich Schiitz
komponierte ugo Distler ,Dic Weih-
nachtsgeschichte” fur vierstimmigen
Chor a cappella und vier Vorsinger:
sehlicht und schmucklos, aber umso wir-
kungsvoller in der stillen Schonheit der
Harmonik und inneren Einkehr.

Um diese Schlichtheit mit Ausdruck
und Schonheit zu erfillen, braucht man
ein ichneles  Singer bl
Das hatte Kantor Markus Uhl in dem m-
nolt-Schlick-Ensemble, dus dieses Werk
in der Heidelberger Jesuitenkirche sang
{im Rahmen der Distler-Konzertreihe der
Hochschule fur Kirch k). Den stil-
len rezitativischen Gesiingen gewannen
die Singer ebenso viel Ruhe und Klang-
reichtum ab wie den Chornummern, wel-
che die p:nrelnén ‘;lalmnen der Weih-
nachtsg fen

Wun(iemhnnen Wohlklang entwickel-
te das neunkoplige Ensemble: Sehr ge-

Feierliche Klinge zur Weihnacht

Heidelberger Distler-Konzertreihe: Schlick-Ensemble unter Markus Uhl an Jesuiten und Badischer Kammerchor in der Peterskirche

nau und fein aufl Ubls Zeichengebung rea-
gierend, machte das Schlick-Ensemble
ein unpritentidses Klangfest aus der ex-
guisiten Harmonik dieses Werkes, beson-
ders in den Piano- und Planissimo-Ab-
schnitten. Eine stille Festlichkeil in samti-
gem Klangschimmer war dabei zu hiren
und dazu Ltrugen nicht nur die chorischen
Variationen des Weihnachtsliedes | Es ist
ein Ros' entsprungen” bei. Uberaus
klangschon singend erreichte der Tenor
Johannes Balbach-Nohl eine ruhevolle,
sanfte Eindringlichkeit aus den Evange-
listen-Berichten.

Zuvor sang das Ensemble Distlers
LSinget frisch und wohlgemut®, empha-
tisch und freudig bewegt in den schwin-
genden Rhythmen, die weihnachtliche
Stimmung der Motette in frische Klange
von hellem Glanz einbettend. Mit ciner
Improvisation an der Orgel aber , Macht
hoch die Tur” interludierte Markus Uhl
das Programm, brachte dabei Inniges
und Schlichtes suggestiv mit Kunstvol-

lem zusammen, wie dies ebenso im Chor-
programm geletstel wurde.

Distler ist ein Klassiker der modernen
Kirchenmusik. Dieser Klassizitil zeigle
sich auch manch anderer Komponist des
20. Jahrhunderts verpflichtet, wie stwa
der 1930 geborene Heinz Werner Zlmmer—
mann, der selbst am Kirch

her. Sicherheit in der Umsetzung solch
komplizierter Techniken zeigte der Badi-
sche Kammerchor unter Leitung von Ste-
fanie Drioscher und Jan Smejkal. Nicht
selten wirkte das Ineinander der ineinan-
der verschachtelten Motive und Muster
wie ein be.-atamlig kreisendes Kaleido-

schen Institut Heidelberg, bei Wollgang
Fortner, studierte. In seinen Chorvariatio-
nen iber ein Distler-Thema, die beim 3.
Chorkonzert der Heidelberger Distler-
Reihe in der Peterskirche zu haren wa-
ren, nahm der Komponist das |, Niirnber-
e Gloria® zur Grundlage dieser
s anspruchsvollen  Komposition
fiir vier- bis sechsstimmigen Chor a cap-
pella und Solo-Sopran.

Frisch und rund leuchtend brachte
Anabelle Hund fein glihende Emphase
in den Solopart. Mehrschichtige Uberla-
gerungen bestimmen die gesamte grobe
Komposition und das geht oft mit schwie-
riger Polytonalitat und Polyrhythmik ein-

skop: f; end in den dabei immer
wieder neu erstehenden Formen und Far-
ben. Der anwesende Komponist
sich sehr zufrieden mit dieser hochka
gen Auffuhrung der exzellent singenden
KI-Studenten.

Zu Beginn erklang die Distler-Motet-
te , Singet dem Herrn ein neues Lied* un-
ter der Leitung von Olal Pache: die kih-
ne Tonalitidt mit schwierigen Melismen er-
tonte mit bester rhythmischer Prizision,
klanglicher Sicherheit und  schonster
Leuchtkraft. Thomas Rapp spielte zudem
die Orgelsonate op. 18,2 von Distler in
vorirefflicher Beweglichkeit, durchsichti-
ger Plastizitit und toccatenhafter Ver-
gnuglichkeit
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Tanzen
mit dem Tode

Badischer Kammerchor sang Distler

Von Rainer Kéhl

Zum Tanze reihen sie sich nacheinander
ein: Kaiser, Bischof, Bilirger, Bauer, arm
und reich, groB und klein. Zum Tanz mit
dem Tode. Im Angesicht des Todes sind al-
le gleich und jeder muss fir seine eigenen
Siinden gerade stehen. Eine Art Myste-
rienspiel ist Hugo Distlers ,Totentanz",
wobei der Komponist seine Chorsitze
mit gesprochenen Partien in Beziehung
bringt.

Beim zweiten Chorkonzert im Rah-
men der Konzertreihe zum 100. Geburts-
tag von Distler, welche die Hochschule
fiir Kirchenmusik Heidelberg veranstal-
tet, sang der Badische Kammerchor die-
ses Werk in der Peterskirche. Die avan-
cierten Harmonien Distlers, bald schwe-
bend, bald expressiv gespannt, wurden
mit ebenso viel Klarheit wie leuchtender
Durchsicht gesungen. Schmiegsam gestal-
tet wurden die mittelalterliche Anklan-
ge; schine dynamische und farbliche Ab-
stufungen brachten erlesene Wirkung in
die chorischen Gesinge - ein angeneh-
mer Kontrast zu dem Rustikalen der dia-
logischen, gesprochenen Partien.

Sanft geschwungene Melismen, ruhig
flieBende oder vital beschleunigte Melo-
dien, erlesen kreisende Tonfelder, all das
fand unter der Leitung von Bernd Steg-
mann aparte Wirkung. Der Tenor Sebasti-
an Hiibner sprach die Partie des Todes
und davor noch bildete er mit der Altistin
Viola Kremzow, dem Tenor Joannes Bal-
bach-Nohl und dem Bassisten Martin
GroB ein exzellentes Quartett, das Leon-
hard Lechners ,Deutsche Spriiche von
Leben und Tod" sang. GroBe Beweglich-
keit und rhythmische Flexibilitat brach-
te das Quartett in diese Gesénge, sang
reich an Affekten und mit schonsten dy-
namischen Abstufungen.

Stefan Gottelmann interludierte mit
den einzelnen Variationen aus Swee-
lincks ,,Mein junges Leben hat ein End’™*
fiir Orgel, reiches Leben floBte der Orgel-
Dozent ebenso Distlers Orgelpartita , Wa-
chet auf, ruft uns die Stimme" ein.

Fluchtpunkte aus der Realitit

Heidelberger Kantorei: Konzert zum 100. Geburtstag von Distler

Von Lena Rosenbaum

Ein Spinnennetz ist unscheinbar filigran
und doch tddlich fiir das Wesen, das sich
darin verfingt. Ebenso durchscheinend
und dennoch tédlich muss fiir den Kom-
ponisten Hugo Distler (1908-1942) das
»Spinnengewebe iiber den Abgrund ge-
spannt” gewesen sein. Zu dessen 100. Ge-
burtstag veranstaltet die Hochschule fiir
Kirchenmusik Heidelberg eine Konzert-
reihe. Nur wenige Tage nach Distlers 66.
Todestag gab die Heidelberger Kantorei
unter Bernd Stegmann ein Konzert mit
Chorwerken Distlers, die mit Motetten
von Heinrich Schiitz kontrastierten. Das
Symbol des Spinnengewebes, das Dist-
lers Schiiler Siegfried Reda aufbrachte,
stiinde auch fiir das Geflecht von Zwan-
gen, in dem Distler wiahrend der NS-Dik-
tatur zu komponieren versuchte, so Steg-
mann in einleitenden Worten. In seinen
Werken fliichtete er vor der damaligen ge-
sellschaftlichen Realitit.

Heinrich Schiitz war ein wichtiges
Vorbild fiir Distler. Mit hervorragender
Intonation sang die Heidelberger Kanto-
rei die Stiicke. Wiahrend Schiitz die Mo-
tette , Das ist je gewisslich wahr* als Mo-
nument der Gewissheit vertonte, setzte
Distler weit mehr Fragezeichen in seine

Musik ein. Zogernd tastet er sich an das
»wahr“ heran. Schiitz’ Mottete ,Herr,
wenn ich nur dich habe“ erwéhnte Dist-
ler in seinem Abschiedsbrief, bevor er
sich umbrachte. Er habe geprobt, sei aber
nicht mehr dazu gekommen, sie aufzufiith-
ren. Innig beriihrend, wie die Heidelber-
ger Kantorei diese Mottete sang. Wie ein
Orgelwerk fiir Stimmen wirkte hingegen
die Motette Nr. 9 , Fiirwahr, er trug unse-
re Krankheit“ von Distler.

Uraufgefiihrt wurde ein Werk von Hel-
mut Barbe (geboren 1927), der auch beim
Konzert anwesend war. Das langste und
in seiner Struktur komplizierteste Stiick
des Abends beeindruckte durch die klang-
liche Umsetzung des 22. Psalms. Trotz an-
spruchsvollster Stimmfithrungen prasen-
tierte der Chor die Musik, als sei sie nach
einem einfachen Strickmuster gefertigt.

Beschlossen wurde der Abend mit der
Motette Nr. 5 ,,Ich wollt, dass ich dahei-
me war" von Distler, die noch einmal sei-
ne Verlorenheit in der Welt verdeutlichte.
Nachdenklich klang so das Konzert aus.

@ Info: Am 12. November, 20 Uhr, gibt es
in der Hochschule fiir Kirchenmusik
eine Podiumsdiskussion zum Thema
»Hugo Distler — schwankend zwischen
Anpassung und Weltflucht*.

-

Heidelberger Kantorei
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B Verabschiedung Prof. Dr. Niichtern

Am 31. Juli 2009 fand im Lichthof des Evang. Oberkirchenrates in Karlsruhe die Verabschie-
dung von Oberkirchenrat Prof. Dr. Michael Nuchtern als Leiter des Referates 3 (Verkindigung,
Gemeinde und Gesellschaft) statt. Auch unsere Hochschule war somit Teil seines ehemaligen
Verantwortungsbereiches.

Dr. Nuchtern sah sich gezwungen, aus schwerwiegenden gesundheitlichen Grunden dieses
Amt aufzugeben. Er wird dem Oberkirchenrat dennoch als Mitarbeiter erhalten bleiben und
sich zukunftig theologischen Grundsatzfragen widmen. Erfreulich ist, dass die theologische
Fakultat der Ruprecht-Karls-Universitat Heidelberg Herrn Dr. Nuchtern den Professorentitel
verliehen hat.

Wir danken Herrn Dr. Nuchtern sehr fur die viele Jahre dauernde ausgezeichnete Zusammen-
arbeit mit der HfK. Stets hat er sich fur unsere Belange — auch in schwierigen Zeiten — voll und
ganz eingesetzt. Als letztes Zeichen dieses Engagements darf wohl auch die Ermoglichung eines Orgelneubaus fur unser
Haus angesehen werden.

Als fachkundiger Dozent bei den Seminargottesdiensten der HfK wird Dr. Nlchtern uns ebenfalls sehr fehlen. Er betreute mit
groBem theologischen Wissen und eindrucksvoller kommunikativer Kompetenz diese wichtige Veranstaltungsreihe.

Wir winschen Herrn Dr. NUchtern viel Freude an seiner neuen Téatigkeit, besonders aber eine baldige, méglichst vollstandige
Genesung.

H Prof. Polus spielt bei Calvin-Feier

Am Freitag, dem 3. Juli 2009, richtete die Theologische Fakultat der Universitat Heidelberg in Zu-
sammenarbeit mit der Evang. Landeskirche in Baden eine Festveranstaltung aus Anlass des 500.
Geburtstages des Reformators Johannes Calvin aus.

Das Hauptreferat hielt Prof. Dr. Christoph Strohm. Landesbischof Dr. Ulrich Fischer (Evang. Kirche
in Baden) lud zum anschlieBenden Empfang.

Prof. Eugen Polus von der Hochschule fir Kirchenmusik sorgte fur die musikalische Umrahmung
der Veranstaltung. Er spielte Satze aus der Partita c-Moll von Johann Sebastian Bach sowie das
Rondo capriccioso E-Dur von Felix Mendelssohn Bartholdy.

H 2. Internationaler Philipp-Wolfrum-Orgelwettbewerb

Vom 16. bis 19.11.2008 fand der von der HfK mitveranstaltete Interna-
tionale Philipp-Wolfrum-Wettbewerb an der Klais-Orgel der Peters-
kirche sowie der Voit-Orgel der Stadthalle Heidelberg statt. Er stief auf
groBes Interesse junger Organistinnen und Organisten aus acht Lan-
dern, aus denen die funfkdpfige Jury unter dem Vorsitz von Prof. Dr.
Martin Sander drei Gewinner auswahlte: Je einen 2. Preis erhielten
Baldzs Szab¢ aus Ungarn und die an der HfK im Studiengang KA
Orgel studierende Natalia Ryabkova aus Russland. Der erst 20-jahrige
Jan Croonenbroeck aus Deutschland wurde mit einem 3. Preis ausge-
zeichnet. Der Orchester-Teil des Finales fand vor groBem Publikum in
der fast ausverkauften Heidelberger Stadthalle statt und wurde zum
festlichen Héhepunkt des Wettbewerbs. Am Ende dieses Konzertes
wurden den Preistragern ihre Urkunden durch den Kulturblrgermeister der Stadt, Dr. Joachim Gerner Uberreicht.
Berichte Uber dieses Konzert sind auf der Web-Site der Philharmoniker zusammengefasst:
http://www.heidelberger-philharmoniker.de/index.php?id=779
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Vor allem durch die Verbindung des Wettbewerbs mit dem Konzert des Philharmonischen Orchesters erfreute sich der
Wettbewerb groBer Aufmerksamkeit der Offentlichkeit, und der Kulturblrgermeister wiirdigte besonders die durch diese
Veranstaltung zum Ausdruck kommende gute Kooperation von Hochschule und Stadt Heidelberg.

B Ein Sommernachtstraum

Unter dem Titel ,Ein Sommernachtstraum im Hause Mendelssohn® fand am Mittwoch, 22. Juli 2009, im Evang. Gemeinde-
saal Schlierbach ein besonderes Konzert statt, welches auf die Konzeption unseres Studierenden Benjamin Fritz zurtickging.
In bunter Folge wechselten sich Chorlieder, Klavierstiicke und Sololieder von Felix Mendelssohn Bartholdy, Fanny Hensel
sowie Robert und Clara Schumann ab.

Ein Leitfaden fur die Programmabfolge war die eindrucksvolle Rezitation des Briefwechsels zwischen Felix und seiner
Schwester Fanny, vorgetragen von unseren Gesangslehrkraften Carola Keil und Sebastian Hiubner.

B Ehrendoktorwiirde fiir Prof. Dr. h.c. Heinz Werner Zimmermann

In Anerkennung seiner Verdienste zur schopferischen Erneuerung der Kirchenmusik und seines
bedeutenden kompositorischen und kirchenmusikalischen Werkes hat die Theologische Fakultat
der Universitat Leipzig unserem ehemaligen Dozenten Prof. Heinz Werner Zimmermann im
Rahmen des Bachfestes am 15. Juni 2009 die theologische Ehrendoktorwirde verlichen. In
seiner Laudatio wurdigte Prof. Dr. Martin Petzold Prof. Zimmermann u.a. auch fur seine theologi-
sche Reflexion des Verhaltnisses von Kirche, Musik und Offentlichkeit. Prof. Zimmermann war
von 1954 bis 1963 an unserem Hause tatig. Wir gratulieren ihm herzlich zu dieser Auszeichnung.
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B Orchesterkonzerte im Rahmen des Jubilaums der Pfalzischen Musikgesellschaft

Im Rahmen des Jubilaums ,60 Jahre Pfalzische Musik-
gesellschaft” hatten Studierende unserer Hochschule im Juli
2009 die Gelegenheit, eine Reihe von insgesamt sieben
Orchesterkonzerten mit der Kammerphilharmonie Mannheim
sowie ehemaligen Preistragerinnen und Preistragern des Bruno-
Herrmann-Preises zu dirigieren. Hierbei kamen neben Werken
von Mendelssohn
Bartholdy, Mozart
und Vivaldi auch
mehrere  zeitge-
nossische Werke
zur Auffihrung, so
z.B. das Konzert fUr 2 Violinen und Orchester op. 77 von Malcolm Arnold oder
das Concertino fir Posaune und Streicher op. 45 Nr. 7 von Lars Eric Larsson.
Die langjahrige Zusammenarbeit mit der Kammerphilharmonie Mannheim ist
Bestandteil des Orchesterleitungsunterrichts an unserer Hochschule. Den
alljahrlich stattfinden Konzerten geht eine mehrtatige Orchesterprobenphase =
voran, bei denen die beteiligten Studierenden wertvolle Erfahrungen mit der E|nstud|erung und Leitung eines professionellen
Orchesters sowie in der Zusammenarbeit mit durchweg hervorragenden Instrumentalsolistinnen und -solisten sammeln
kdnnen. Die Konzerte konnten durchweg ein begeistertes Echo beim Publikum finden.

H Inge-Bullinger-Pittler-Gesangswettbewerb

Inge Bullinger-Pittler war bis 1990 Dozentin fur Gesang an der
HfK. Bei ihrem Ausscheiden hat sie einen jahrlichen Wettbe-
werb fur Gesang und Klavierbegleitung mit einem Preisgeld von
insgesamt 2100 Euro fur die Studierenden der Hochschule
gestiftet.

Am 13. Juli 2009 fand nunmehr der bereits 20. Inge-Bullinger-
Pittler-Gesangswettbewerb in unserer Hochschule statt. Die
Wahl des Wettbewerbsprogramms war freigestellt; mdglich
waren Gesangsdarbietungen aus den Bereichen Alte Musik,
Lied, Oratorium, Oper und Musical. Die Wettbewerbsbeitrage
zeichneten sich auch diesmal durch ein sehr hohes Niveau aus.
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Im Studiengang Kunstlerische Ausbildung Gesang erhielt Johannes Balbach-Nohl den 1. Preis, der 3. Preis wurde geteilt
(Anabelle Hund, On Yoo Kang, Yu Ho Kim). Im Studiengang Kirchenmusik wurden ein 1. Preis an Katja Mechelke, ein 2.
Preis an Michaela Kégel und ein 3. Preis an Lena Katharina Haug vergeben.

Preise fur die beste Klavierbegleitung erhielten Stefanie Dréscher, Christoph Bornheimer und Yang Eon Kim.

B Wettbewerbserfolge unserer Studierenden

Natalia Ryabkova (KA Orgel, Klasse Prof. Dr. Martin Sander) ist es in den Monaten November 2008 bis Januar 2009
gelungen, hintereinander gleich drei internationale Wettbewerbe mit weitgehend verschiedenen Programmen zu gewinnen:
Philipp-Wolfrum-Wettbewerb in Heidelberg (2. Preis — kein 1. Preis vergeben); Internationaler Wettbewerb fur Konzertorga-
nisten Kazan / Russland (Grand Prix sowie Sonderpreis flr die beste Interpretation eines Werkes von Sofia Gubajdulina) und
4. Internationaler Orgelwettbewerb Zdrich (1. Preis).

Maria Mokhova (KE Orgel, Klasse Prof. Dr. Martin Sander) wurde bei einem der schwersten internationalen Wettbewer-
be, dem Grand Prix de Chartres, im September 2008 als Finalistin ausgezeichnet.

Unser KE-Absolvent Jens Amend hat soeben (Sep. 2009) den 1. Preis beim Internationalen Orgelwettbewerb , Orgel ohne
Grenzen® in Luxemburg gewonnen. Dies ist bereits das zweite Mal, dass ein an unserer Hochschule ausgebildeter Organist
diesen Wettbewerb fur sich entscheiden konnte, denn bei der vorigen Austragung 2007 war die Gewinnerin Markéta Schley-
Reindlova (Kirchenmusik B, A, KA, KE).

B Orgelklasse Heinrich Walther im ElsaR

Rei Homma, Boo-Young Lim, Lydmila Symonova und Kartika Putri (Orgelklasse Heinrich Walther) spielten am 25. Mai in
Colmar in einem Konzert im Rahmen der ,Journée de I'Orgue* Werke von Johann Sebastian Bach.

Am 17. und 18. Juli traf sich Walthers Orgelklasse in Neuf Brisach/ElsaB an der Kern Orgel zu einem intensiven
Arbeitswochenende, das mit dem Besuch dreier bedeutender romanischer Kirchen aus dem 11. Jahrhundert und
anschlieBend eines wilden Wasserfalls in den Std-Vogesen abschloB.
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Veranstaltungen — Absolventen — Neue Studierende und Lehrkrafte — Wer ist wo?

B Veranstaltungen im Wintersemester 2008/09 und Sommersemester 2009

3./4. Oktober 2008: Heidelberger Messiaen-Orgeltage 2008

Orgelinterpretations- und -improvisationskurs

Fr., 3. Okt. 2008
11.00 Uhr
Hochschule fur
Kirchenmusik

Eroffnung
und Einfuhrungsvortrag

Prof. Dr. Gerhard Luchterhandt

12.00 Uhr
Hochschule fur
Kirchenmusik

Vorfuhrung des Instruments
,Ondes Martenot*

Prof. Christine Rohan (Conservatoire de Paris)

14.30 Uhr
Peterskirche Heidelberg

Gesprachskonzert
Olivier Messiaen: ,Livre d’'Orgue*

Patrick Fritz-Benzing, Orgel

20.00 Uhr
Peterskirche Heidelberg

Konzert: Ondes Martenot und Orgel
Olivier Messiaen: ,La féte des belles eaux”,
,Messe de la Pentecéte”

Christine Rohan (Conservatoire de Paris), Ondes
Martenot | Gerhard Luchterhandt, Orgel

Sa., 4. Okt. 2008
20.00 Uhr
Peterskirche Heidelberg

Orgelkonzert
Olivier Messiaen: Teile aus ,L’Ascension®,
,Les corps glorieux”, ,Livre d'Orgue”

Heinrich Walter, Orgel

26. Oktober - 30. November 2008: ... ein Spinnengewebe iiber den Abgrund gespannt
Veranstaltungsreihe zum 100. Geburtstag Hugo Distlers

So., 26. Okt. 2008
19.00 Uhr

Katholische Pfarrkirche
Walldorf

So., 2. Nov. 2008
17.00 Uhr
Friedenskirche
HD-Handschuhsheim

Orchesterkonzert
Hugo Distler: Konzert fir Cembalo und Streichor-
chester op. 14, Orgelpartita ,Nun komm, der
Heiden Heiland op. 8,1 | Johann Sebastian Bach:
Brandenburgisches Konzert Nr. 3 BWV 1048,
Concerto C-Dur BWV 594

Chorkonzert
Hugo Distler: Das ist je gewiBlich wahr op. 9,8,

Farwahr, er trug unsere Krankheit op. 9,9; Ich wollt,

daB ich daheime wér | Heinrich Schitz: Das ist je
gewiBlich wahr; So fahr ich hin; Herr, wenn ich nur
dich habe | Helmut Barbe: Der 22. Psalm

in memoriam Hugo Distler (UA)

Martin Sander, Orgel

Heinrich Walther, Cembalo
Kammerphilharmonie Mannheim
Leitung: Andreas Schneidewind

Heidelberger Kantorei
Leitung: Bernd Stegmann

So., 16. Nov. 2008
10.00 Uhr
Friedenskirche
HD-Handschuhsheim

Gottesdienst
mit Chorwerken von Hugo Distler

Liturgie: Pfarrer Jorg Hirsch

Kantorei der Friedenskirche Heidelberg-
Handschuhsheim

Leitung und Orgel: Michael Braatz
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Mi., 12. Nov. 2008
20.00 Uhr

Hochschule fur
Kirchenmusik

Podiumsdiskussion
Hugo Distler - schwankend zwischen Anpassung
und Weltflucht oder: Wie verhalt sich ein
Komponist in einem totalitaren Regime?
Dr. Eleonore Buning
(Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung)
Prof. Dr. Sven Hiemke
(Musikhochschule Hamburg)
KMD Prof. Bernd Stegmann
(Rektor der HfK Heidelberg)
Ursula Nusser (Moderation)
(Redaktionsleiterin SWR2 Forum)

Musikalische Umrahmung:

Hugo Distler: Kleine Geistliche Abendmusik op. 6,1
,Christ, der du bist der helle Tag”

Vokalsolisten der Hochschule fur Kirchenmusik
Leitung: Andrea Stegmann

So., 23. Nov. 2008
20.00 Uhr
Peterskirche Heidelberg

Chorkonzert
Hugo Distler: Totentanz op. 9,2, Orgelpartita
,Wachet auf, ruft uns die Stimme” op. 8,2
Leonhard Lechner: Deutsche Spriiche von Leben
und Tod | Jan Pieterszoon Sweelinck: Mein
junges Leben hat ein End | Johann Sebastian
Bach: Wachet auf, ruft uns die Stimme BWV 645

Stefan Géttelmann, Orgel | Viola Kremzow, Alt
Johannes Balbach-Nohl, Tenor | Sebastian Hibner,
Tenor | Martin GroB, Bass | Badischer Kammer-
chor der HfK | Leitung: Bernd Stegmann

Mi., 26. Nov. 2008
19.30 Uhr
Peterskirche Heidelberg

Chorkonzert
Heinz Werner Zimmermann: Chorvariationen tber
ein Thema von Hugo Distler | Hugo Distler:
Orgelsonate (Trio) op. 18,2, Singet dem Herrn ein
neues Lied op. 9,1

Badischer Kammerchor der HfK
Leitung und Orgel: Studierende der HfK

Fr., 28. Nov. 2008
19.00 Uhr
Hochschule fur
Kirchenmusik

Seminar
Das Alte im Neuen -
Uber den Kompositionsstil Hugo Distlers

Seminarleitung: Prof. Dr. Gerhard Luchterhandt

So., 30. Nov. 2008
19.00 Uhr
Jesuitenkirche
Heidelberg

Chorkonzert

Hugo Distler: Die Weihnachtsgeschichte op. 10;
Singet frisch und wohlgemut op. 9,4

Johannes Balbach-Nohl, Tenor
Arnolt-Schlick-Ensemble
Leitung: Markus Uhl

Weitere Veranstaltungen im Wintersemester 2008/09 und Sommersemester 2009

Mi., 17. Dez. 2008
19.30 Uhr
Peterskirche Heidelberg

Advents- und Weihnachtskonzert

mit Chor- und Orgelwerken von Johann Eccard,
Marco Enrico Bossi, Johannes Brahms, Josef
Rheinberger, Max Reger, Hugo Wolf, John Rutter,
Lothar Graap und Lars Jansson

Judith Schulze, Sopran | Britta Thieme, Blockfléte
Genya Kai, Jan Smejkal — Orgel | Leitung: Michaela
Kogel, Tereza Kohoutova, Martin Lehmann, Jan
Wilke

Di., 6. Jan. 2009
17.00 Uhr
Heilig-Geist-Kirche
Mannheim

Orgelkonzert
Olivier Messiaen: ,La Nativité du Seigneur”

Studierende der Orgelklasse Prof. Dr. Martin Sander
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So., 1. Feb. 2009
18.00 Uhr

Katholische Pfarrkirche
Walldorf

Chor- und Orchesterkonzert
Wolfgang Amadeus Mozart: Litaniae Lauretanae
D-Dur | Johann Seb. Bach: Kantate ,Ich habe ge-
nug"“ BWV 82 | Max Baumann: Orgelkonzert Jo-
seph Haydn: Orgelkonzert C-Dur

Judith Schulze, Sopran | Koansup Kim - Tenor
Sunsik Ham - Bass | Ka-Young Lee, Maria
Mokhova - Orgel | Badischer Kammerchor der HfK
Kammerphilharmonie Mannheim | Leitung:
Veronika Lochmann, Ekaterina Kofanova, Tereza
Kohoutova, Thomas Rapp

Mo., 2. Feb. 2009
19.30 Uhr
Peterskirche Heidelberg

Orgelkonzert
Orgelwerke aus verschiedenen Jahrhunderten

Studierende der Orgelklassen der HfK

Mo., 16. Feb. 2009
19.30 Uhr
Peterskirche Heidelberg

Orgelkonzert
Orgelwerke aus verschiedenen Jahrhunderten

Studierende der Orgelklassen der HfK

Sa, 18. April 2009
20.00 Uhr

Katholische Pfarrkirche
Walldorf

,Denn er hat seinen Engeln”
Felix Mendelssohn Bartholdy: Hor mein Bitten,
Wer nur den lieben Gott |1aBt walten, Motetten
Bernd Stegmann: Lieder mit Worten nach Felix
Mendelssohns op.19

Anabelle Hund, Sopran | Andrea Stegmann, Orgel
Kammerphilharmonie Mannheim | Badischer Kam-
merchor der HfK | Leitung: Andreas Schneidewind

Mi., 29. April 2009
19.30 Uhr
Peterskirche Heidelberg

Orgelkonzert
Orgelwerke aus verschiedenen Jahrhunderten

Studierende der Orgelklassen der HfK

Mi., 20. Mai 2009
21.00 Uhr
Christuskirche Heidelberg

Klingendes Europa
Gabriel Fauré: Messe basse | Antonin Dvorék:
Messe D-Dur (Gloria, Credo) | Armold Mendels-
sohn: Die Auferstehung | Giuseppe Verdi: Laudi
alla Vergine Maria

Vokalsolisten der HfK | Hee-Yeon Shin, Orgel
Badischer Kammerchor der HfK | Leitung: Michaela
Kogel, Philipp Popp, Martin Theison

So., 23. April 2009
10.30 Uhr
Stiftskirche Mosbach

Orgelmusik zur Marktzeit
Orgelwerke aus verschiedenen Jahrhunderten

Studierende der Orgelklassen der HfK

Mo., 8. Juni 2009
19.30 Uhr
Peterskirche Heidelberg

Orgelkonzert
Orgelwerke aus verschiedenen Jahrhunderten

Studierende der Orgelklassen der HfK

Mo., 29. Juni 2009
19.30 Uhr
Peterskirche Heidelberg

Orgelkonzert
Orgelwerke aus verschiedenen Jahrhunderten

Studierende der Orgelklassen der HfK

Mi., 1. Juli 2009 bis

So., 5. Juli 2009
Bad Durkheim,
Ramstein-Miesenbach,
Speyer, Neustadt,
Ludwigshafen
Frankenthal, Landau

Jubilaumskonzerte

60 Jahre Pfalzische Musikgesellschaft
Wolfgang Amadeus Mozart: Klavierkonzert A-Dur
KV 414 | Heitor Villa-Lobos: Ciranda des sete
notas (1933) | Lars Eric Larsson: Concertino flr
Posaune und Streicher op. 45 Nr. 7 | Malcolm
Arnold: Konzert fur 2 Violinen op. 77 | Antonio
Vivaldi: Konzert fur Gitarre und Streichorchester
D-Dur, RV 93 | Felix Mendelssohn-Bartholdy:
Konzert fUr Violine und Streichorchester d-Moll

Preistrager des Bruno-Herrmann-Preises
Kammerphilharmonie Mannheim

Leitung: Ekaterina Kofanova, Olaf Pache,
Katja Mechelke, Philipp Popp, Jan Wilke
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Mi., 15. Juli 2009 Orgelkonzert Studierende der Orgelklassen der HfK

19.30 Uhr Orgelwerke aus verschiedenen Jahrhunderten
Peterskirche Heidelberg

Mi., 22. Juli 2009 Ein Sommernachtstraum Carola Keil, Michaela Kogel, Sopran | Sebastian

20.00 Uhr Ein musikalisch-literarischer Abend im Hause Hbner, Tenor | Jee Young Im, Sung Hee Park,

Evang. Gemeindesaal Mendelssohn Klavier | Badischer Kammerchor der HfK

Schlierbach Werke von Fanny und Felix Mendelssohn sowie Leitung: 'Benjamin Fritz, Martin Lehmann, Boo-
Clara und Robert Schumann Young Lim

Weinheimer Orgelsommer
Mittwochs um 20.00 Uhr | Peterskirche Weinheim
10. Juni Markéta Schley-Reindlova und Jens Amend
17. Juni Andreas Jud
24. Juni Natalia Ryabkova
1. Juli Maria Mokhova
8. Juli Tatiana Ryabova
15. Juli Christoph Bornheimer
22. Juli Ka Young Lee
29. Juli Genya Kai

Peterskirche Weinheim

Musikhaus T
Werner Cleve JERKSTATT

+STIMMSERVICE
GrolRe Auswahl Reichhaltiges
an Sortiment
Noten und an
Musikbtchern Blockfloten 4
Marion Beuter
Auf Wunsch Musikinstrumente K]avierbauerin
Versand und
Zubehor
Individuelle Klanggestaltung
Walter-Kolb-Str. 14 . .
(Ecke Schulstr) _y durch Stimmung und Intonation
60594 Frankfurt a. M. 069/612298 Repo raturen
Fax:
Offnungszeiten: 069/62 7405
8-12.30 hund I(l - |( . d
8.30 - 11.30 h (Sa) musikhaus-

cleve@gmx.de Tel 5 062 23- 92 59 06 I
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B Absolventinnen und Absolventen der HfK an hauptamtlichen Stellen in der EKD

Y g . __.-rgdemorg DANEMARK

: o : i Ostsee
Sylt N b MFlensburg 1"”_‘ff‘f. 2 mfgng
Nordsee Hos - <ShiEs r Feh L G
o Eahiiaii J& B o
iSch Ieswrg | g Stralsund . "9°"
ﬁn’u ;{ Ik f < X =
alstein ) = N2 Grét '
Helgoland ,‘ INeuriignstdr Rostock o/ ‘-Gre'fswald Swinoujécie |
g0 ;mehoeo % Lilb k“\ . Wismar Meck.‘enburg- P(SwmemUnde)
Cuxhavens / upeck e i P R WH(’_ ; J
( B 4 - Vorpommern \ 3 /
Ng "-.Wifhelmshaven y ﬂﬁ_ Waren (Miiritz) Neubrandenhurg { Sgczecfn
\ o ¢Bremer- g \ O{Stemn)
& haven Miiritz
!.eeuwarden ,Gm"'"%e’"' Emden ) \"\ p? F ) b
. S — ! e ] Schwecfter }l
n Helder \ =
? \ Opssen Oldenb A Soltauo ) (/ ‘Gorzow Wlkp.
_; . (. \ ,/') __ /. & {Landsherg a d. W).
) NIEDERLANDE i ;Dmeppen Nredersachsen ' ’“ K
i | il / S\
A, |~ Diepholzg’ SA ACelle
“Amsterdam 7 g 1L 3 3 S ’"”/{’_r - fOLEN
¥ Eﬂsfﬁeder = S 7 Fra(rgcggﬁ T
) A~ ' [ L Odrir=
—__  Amhem 5~ J Braunschy‘\;elg cMagdeburg Brandenburg A “
 oeqembeimly Munster;( Blelefeld° PROSheeS & Fh nhalt ™~ "IQ
Nijmegens: /t\‘“.x\ o tal Pader-t g 53“9'“9' s )a\ okl 5 4 aLuthe;ztadt Cottbus(
N' wegen es alen & 5 7 Wittenber S
o o, VoA cbom e e R 3
A Emghoven‘ ‘} _Essén rtmund A FE "ttipger)_.i""'Nag ausen 15
L, . Venlo¥ Duish “Bachum Meschede: "~ P - \
. R A uppertal Aihr P
7 Idorf Dresden J
/] W ; S ! ) i y O &Y -’r:"uv'\’
q_'laastricht - =AY : | B, 74 Na w"_ Wt 'l.}__/h' S

=~ oUsti nad Labem
pro IR (Aussig)

Thiiringen_.
©Suhl

‘\ Sdafe

mur am ,-\_J"': - (egel)
BELGIEN - oblenzc SKarlowy Vary g
( 1 Bith 75\ Wigshaderghh PRI Schweinfurt, 7 Cy=onee (Karlsbad) nPraha
\ ‘;'fLUXlEM— }g urg_'. ‘\_:"" S . 7 nbath (<] ’.l’ Mgy Bayreuth - Plzer S Prlag)
R u{ ?nbl;f)sr‘a t r.‘qstadt‘ ¥ \ ﬁﬁmburg Bgmberg Welden o ? (Pﬁseenr}) >
B (Lu%mhurg] % A U 0 { Ld.0PELS 5 H TSCHECH‘EN
% Lr)“x, __\‘;....___,.- — Fﬂgen L7 ‘1_1 =
- g ¥ .-,r/i"” neg Furtho Nurnberg ) N <fébor
jord = : eidelberg tAnsbach | | 7N,
at M‘t i ' Pl } s Ceské Bude)t),\nce
= e o . -\-‘ /Fb o
¢ r-; “Heilbronn | /f-*»,@____ .. Regensburg \1-4-\ (Bulfuémsj £,
~cDeggendorfy . = |\ =L
S 5Nancy uttgart Ir‘nlgolstadtg Bayern - o r,x.d‘
R Strasbour ‘ _ e U
{Straﬁhurgc'} ,' - o o Alandshut PSP
FRANKREK\H & 'S Reutlingen  Ulmg i 3 £ LinZo ) condt
Epinal® f,} ;_" Badenyiirttemberg | Augsburg. |~ redll Mo ) v g
\ Colmare™ || ™ ingen- ¥ ‘IMiinchen ' < < E
L [ir 7 o, oS¢hwenningen .. = 8% b \ T
hangres '/ Freiburg ¢ { °Memmingen | /<< | Rosanhejm; ) OSTERREICH
| Mulhouse( ' / imBreisgau, ] & F=_F7 ZBSalzbur .
/ [Mulhausen]cr ¥ £ = Konst . N Wl ) oo g N
o AR godenser, . Oberit plamisc o Sy ) S
oo oo i : ! ogensee™ i erst-2 «f Q' enKire enj : . o L
jon il A Basel ZU"Ch o\'ﬁJ Toydorf AL A Worgl N o e 7
i o =7 R St.Gallen [/ w7 3 _, et ) 50 100 ke
5 7 esancon’-)‘,z s SCHWE,Z f Feldk!rch T Clnnsbruck Salzach ) eer———————————



Personen und Daten

65

Diese Karte zeigt, an welchen Orten im Bereich der EKD Absolventinnen und Absolventen unserer Hochschule an hauptamt-
lichen kirchenmusikalischen Stellen tétig sind. Die Wiedergabe dieser Stellenlandschaft erhebt keinen Anspruch auf Vollstan-
digkeit und kann jederzeit erganzt werden (Bitte um entsprechende Unterstitzung).

Da die Karte nur eine grobe Darstellung geben kann, finden sich im Folgenden die genauen Orte aufgelistet:

= Augsburg Kehl

= Bad Durkheim Kirchheimbolanden
= Bad Durrheim Kéln

. Bad Kissingen Konstanz

. Bad Kénig Kronshagen

= Bad Neuenahr-Ahrweiler Lahr

= Bad Sobernheim

Lampertheim

=  Bad Soden Landau

Ll Bensheim Lich

= Berlin LUbbecke

= Braunschweig Mannheim

= Bremen Montabaur

= Bunde Mosbach

= Cloppenburg Nidda

= Degerloch Nordhausen
= Dietzenbach Nurnberg

= Dortmund Obermoschel
= Dusseldorf Oberursel

= Essen Offenburg

. Esslingen Pirmasens

= Flensburg Ravensburg
=  Frankenthal Reutlingen

] Frankfurt Rimbach

= Friedberg Saarbrucken
= Friedrichshafen Schlitach

=  (Gaggenau Schllchtern
=  Gelnhausen Selb

= Gelsenkirchen Simmern

=  Gernsbach Solingen

= Gernsheim Sondershausen
=  GroB Gerau St. Wendel

= Hamburg Ténning

= Heidelberg Tubingen

= Ibbenbiren Viernheim

= Karlsruhe

Wernigerode

= Kaufungen

Wiesbaden

Zusammengestellt von Andreas Schneidewind
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B Abschied von Prof. Wolfgang Dallmann

Am 20. November 2008 verstarb im Alter von 84 Jahren in Heidel-
berg der Organist Wolfgang Dallmann. Als langjahriger Professor
fur kunstlerisches Orgelspiel an der Hochschule fir Kirchenmusik
hat sein musikalisches Wirken deutliche Spuren hinterlassen. Je-
der, der sich die Biografie dieses engagierten, umtriebigen Musi-
kers vor Augen fuhrt, wird feststellen, dass die Zahl der durch ihn
musikalisch gepragten Menschen ins nicht Nennbare geht.

Wolfgang Dallmann wurde 1958 als hauptamtlicher Dozent fir das
Fach Orgel an das damalige Kirchenmusikalische Institut, jetzt
Hochschule fur Kirchenmusik Heidelberg, berufen. Dies wird noch
heute von den damals Beteiligten als eine auBerst glickliche Wahl
angesehen. Wolfgang Dallmann gelang es in klrzester Zeit, sei-
nem Fach, dem kunstlerischen Orgelspiel, im Rahmen der Heidel-
erger Hochschule groBes Gewicht und hohes Ansehen zu verschaffen, was in den folgenden Jahr-
zehnten dazu beigetragen hat, dass unsere Hochschule einen fuhrenden Platz unter den deutschen
Ausbildungsstatten fur Kirchenmusik einnimmt. Von 1974-1976 wurde Wolfgang Dallmann zudem die
kommissarische Leitung des Institutes anvertraut. In den rund 30 Jahren seiner Lehrtatigkeit sind
Generationen von Studierenden gepragt worden. Die zahlreichen, auch mundlich weitergegebenen
Einschatzungen dieser ungewodhnlichen kinstlerischen und padagogischen Persdnlichkeit werden, wie
ich finde, am treffendsten von seinem ehemaligen Schuler und spateren Kollegen Prof. Hermann
Schemmel beschrieben:

Damals spukte in manchen Kdpfen immer noch ein Rest jener romantischen Bach-Interpretation herum,
die den spétbarocken, hochdekorativen Stil Bachs subjektiv, gefiihlsmaBig aufladen zu miissen glaubte,
anstatt den Formen- und Figurenreichtum in seiner ganzen Harmonie und Schénheit fir sich sprechen zu
lassen. Das gelang Dallmann, weil er als Musiker mit analytischem Scharfblick die Ubersicht tiber das
Ganze nie aus den Augen verlor und als Tasten- und Pedalvirtuose imstande war, im gréten Dickicht
des Satzes und in den kniffligsten Situationen fir Transparenz und Klarheit zu sorgen und dabei das
melodische Liniengeflecht als einen Chor von Stimmen aufbliihen und singen zu lassen.

Die vielen Organistinnen und Organisten, die in diesen dreiBig Jahren seine Schdiler sein durften, werden
ihrem Lehrer dankbar sein fir das, was er aus ihnen herausgeholt hat, auch wenn es gelegentlich einmal
vorkommen konnte, dass die eine oder der andere den Tranen nahe war, wenn Dallmann, unzufrieden
mit ihrer Leistung, den Zuchtmeister in sich zu Wort kommen lie3. Aber sein Vorbild als ungewdhnlicher
Organist und die daraus hervorgehende Autoritat wirkte eben auch ungemein anspornend auf die
Leistungsbereitschaft seiner Schiler.

Auch ich selbst habe Wolfgang Dallmann in der so beschriebenen Art kennen- und schéatzengelernt.
Und ich darf hinzufigen: Auch sein ,auBerdienstlicher®, ganz eigener Humor wird mir unvergessen
bleiben.

KMD Prof. Bernd Stegmann, Rektor
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B Absolventen im Wintersemester 2008/09 und Sommersemester 2009

Studiengang Kirchenmusik: '~ Studiengang Kunstlerische Ausbildung:

= Stefanie Droscher (B) i Klavier ~ Gesang - Orgel

= Jan Smejkal (B) = Yoo-Sung Byun = Sunsik Ham = Jee-Eun Kim (KA Orgel)

= Olaf Pache (B) = Jee Young Im = Koansup Kim = Natalia Ryabkova (KA Orgel)
= Philipp Popp (B) =  Yang-Eon Kim = Mi-Kyung Kim = Hee-Yeon Shin (KE Orgel)

= Martin Theison (B) = Ji-Eun Park = YuHoKim

= Thomas Rapp (A) = JungNanPark = Judith Schulze

Sunsik Ham, Judith Schulze, Stefanie Dréscher, Jan Smejkal, Thomas Rapp

Stefanie Dréscher, Jan Smejkal,
Olaf Pache, Philipp Popp und
Martin Theison zu Beginn des
Studiums

und Rektor Bernd Stegmann bei der Verabschiedungsfeier

B Neue Studierende zum Wintersemester 2008/09 und Sommersemester 2009

Studiengang Kirchenmusik:

Studiengang Kinstlerische Ausbildung

Christoph Bornheimer (B)
Katharina Buttner (B)

Rei Homma (B)

Genya Kai (B)

Ju-Hye Kim (B)

Daniel Waitz (B)

Kartika Putri (Gaststudentin B)
Boo-Young Lim (A)

Rektor Bernd Stegmann, Genya Kai, Boo-Young Lim, Christoph Bornheimer, Rei Homma,
Katharina Blittner und Daniel Waitz bei der Semestererdffnungsfeier

Youngeun Kim (Klavier)

Tatiana Ryabova (Solistenklasse Orgel)

Christiane Meier (Klavier)

Jasmin Neubauer (Orgel)

Christiane Meier, Youngeun Kim, Jasmin Neubauer, Tatiana Ryabova
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B Neue Lehrkrafte

Michael Zink (Musikgeschichte)

Michael Zink wurde 1977 in Stuttgart geboren. An ein Schulmusik- und Germanistikstudium in
seiner Heimatstadt (Hauptfach Klavier bei Prof. Andrzej Ratusinski, Leistungsfach Musiktheorie
bei Prof. Matthias Hermann) schlossen sich die Aufbaustudiengange Kunstlerische Ausbildung
Liedgestaltung und Musiktheorie an. Seit WS 2005/06 unterrichtet er an den Musikhochschulen
Stuttgart und Trossingen Musiktheorie. Im Fruhjahr 2007 nahm er die Arbeit an einer Dissertati-
on Uber italienische Kontrapunkt-Traktate im spateren 17. Jahrhundert bei Prof. Dr. Silke Leo-
pold (Heidelberg) auf. Sein besonderes Interesse gilt — neben der italienischen Musik des 17.
Jahrhunderts — der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts sowie dem 20.Jahrhundert. Seine Fas-
zination fUr zeitgendssische Musik fuhrte ihn auch zu eigenen Kompositionen, v.a. fur instru-
mentale Ensembles sowie einige wenige Vokalwerke. Im Sommersemester 2009 wurde ihm ein
Lehrauftrag fur Musikwissenschaft an der Hochschule fur Kirchenmusik in Heidelberg
Ubertragen.

B Verabschiedung von Lehrkraften

Mit Beginn des Sommersemesters 2009 beendete Dr. Matthew Gardner aus personlichen Grinden seine Lehrtatigkeit als
Dozent far Musikgeschichte. Wir danken Herr Gardner sein groBes Engagement, mit dem er die Musikgeschichtsvor-
lesungen an unserem Hause betrieben hat und winschen ihm flr seine weitere berufliche Zukunft das Beste.

m Wer ist wo?

Stellenbesetzungen mit Absolventen der Hochschule fiir Kirchenmusik

Ll Gunhild Streit (B-Prifung 2002)
Dekanatskantorin in Biebesheim

=  Sascha Heberling (B-Prifung 2002, A-Prifung 2004)
Bezirkskantor in Gelnhausen

*  Dr. Ekaterina Kofanova (Solistendiplom Orgel 2007, B-Prufung 2008, A-Ausbildung seit 2008)
Kantorin an der Friedenskirche in Bern (Schweiz)

B Kurzmeldungen
= Prof. Dr. Luchterhandt promovierte Uber Arnold Schénberg bei Prof. Dr. Rudolf Frisius (Karlsruhe).

= Unser Dozent fur Orgelimprovisation Stefan Skobowsky ist als Nachfolger von KMD Axel Becker an die Kilianskirche
Heilbronn berufen worden.

B AuBerhochschulische Aktivitaten der Lehrkrafte

= Rettung historischer Steinmeyer-Orgel mann hatte im Rahmen einer Orgelvorfihrung der
Im Rahmen seines unermidlichen Einsatzes zur Ret- Wilhelmsfelder Orgel Anfang Juli 2009 die zustandige
tung historischer Orgeln konnte 2009 wieder eine Kommission davon Uberzeugen kénnen, dass ro-
Steinmeyer-Orgel in der Nahe von Minchen vor dem mantische Orgeln fur den gottesdienstlichen sowie in

sicheren Untergang bewahrt werden: Stefan Gottel- gleicher Weise auch fur den konzertanten Gebrauch
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taugen und sich die Renovierung eines solchen In-
struments auf jeden Fall lohnt, auch wenn nicht mehr
alle Teile original erhalten sind, wie eben im Falle der
Wilhelmsfelder Steinmeyer-Orgel von 1903 (restau-
riert 1993). Die Renovierungsarbeiten sollen in Zu-
sammenarbeit mit dem &sterreichischen Orgelbau-
sachverstandigen Markus Bunge der Firma Gerhard
und Andreas Lenter Ubertragen werden, die auch die
Walcker-Orgel der Christuskirche Heidelberg ab Sep-
tember 2009 in 14-monatiger Arbeit renovieren wird.
Jurytitigkeit

Zusammen mit Emanuele Cardi, Jaroslav Tuma, Prof.
Roman Perucki, Pierre Pincemaille und zwei weiteren
polnischen Organisten (Andrzej Chorosinski und
Julian Gembalski) war Stefan Goéttelmann vom 22.-
25. September 2009 Mitglied der Jury des 7. Interna-
tionalen Sweelinck-Wettbewerbs in Danzig.

Choralvorspielsammlung erschienen

KMD Gunther Martin Géttsche verdffentlichte zu-
sammen mit Martin Weyer im Bérenreiter-Verlag die
ersten beiden Bande einer Choralvorspiel-Sammiung
zu samtlichen Liedern des EG.

Urauffithrung der MISSA DA CAMERA

Im Dezember 2008 fand die Urauffiihrung der MISSA
DA CAMERA fur Sopransolo, Chor, Horn, Orgel, FI&-
te, Kontrabass, Schlagzeug und Harfe von Gunther
Martin Gottsche in Braunschweig statt; das Stlck
wurde inzwischen im Ostinato-Verlag, Salzgitter, ver-
offentlicht.

Chorreise nach Israel

Mit dem von ihm geleiteten Chor der Kirchenmusika-
lischen Fortbildungsstatte Schilichtern gastierte Gun-
ther Martin Goéttsche zu Pfingsten 2009 in Israel und
gab u.a. ein Konzert in der Erldserkirche Jerusalem.

® Jubilare unter sich ...

... die Messe
von Haydn war
skandalés

lustig ...

Ich bat die Gottheit nicht wie ein verworfener
Suinder in Verzweiflung, sondern ruhig, lang-
sam. Dabei erwog ich, daB ein unendlicher
Gott sich gewiB seines endlichen Geschépfes
erbarmen, dem Staube, daB er Staub ist, ver-
geben werde. Diese Gedanken heiterten mich
auf. Ich empfand eine gewiBe Freude, die so
zuversichtlich ward, daB ich, wie ich die Worte
der Bitte aussprechen wollte, meine Freude
nicht unterdriicken konnte, sondern meinem
fréhlichen Gemute Luft machte und miserere
etc. mit ,Allegro' Uberschrieb.

CD-Produktion

Carola Keil wirkte bei der Produktion einer CD mit
der SCHOLA HEIDELBERG (Werke von Helmut La-
chenmann) mit, die einen Platz auf der Bestenliste
2/2009 der Deutschen Schallplattenkritik erzielen
konnte. Herzstlck der Doppel-CD ist ,Les Consola-
tions®. Die selten aufgeflhrte Kantate ist ein ,Hor-
stick®, in dem sich Vokalstimmen und Orchester-
klange mit vielfaltigen Gerauschen und Einblendun-
gen aus akiuellen Radiosendungen mischen. Das
Stluck reflektiert die heiBe Phase des ,Deutschen
Herbstes" im Jahre 1977.

Mitwirkung bei Urauffithrung

Im Rahmen des Festivals ,Utopie jetzt® am
25.10.2008 in der Petrikirche Muhlheim/Ruhr wirkte
Carola Keil in einer Urauffihrung eines Werkes von
Matthias Kaul (,fremd bestimmt®, fur 2S, 2A, 2B),
dem Sttck ,Naturténe, Abschied” von Nigel Osbor-
ne (fur S, Mz, 3T, B) sowie in Werken von Palestrina,
Gesualdo und Rossi mit.

Forderprogramm der DFG

Gerhard Luchterhandts Ende 2008 im Schott-Verlag
erschienene Schénberg-Untersuchung ,Viele unge-
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nutzte Maoglichkeiten® wurde in das Forderpro-
gramm der DFG aufgenommen.

Saxophon und Orgel

,Drei Choralfantasien fur Saxophon und Orgel*
(2009) von Gerhard Luchterhandt wurden am
01.04.2009 im Rahmen des Semestererdffnungsgot-
tesdienstes der HfK von Sven Pudil und Gerhard
Luchterhandt in der Christuskirche uraufgefuhrt.
Murawski als Pianist und Arrangeur

Gerd-Peter Murawski wird wieder als Pianist und Ar-
rangeur beim diesjahrigen gemeinsamen Christmas
Concert der Melanchthonkantorei Mannheim und
der Lutherkirchengemeinde Karlsruhe zu héren sein:
Samstag 12.12.09 in Karlsruhe, Sonntag 13.12.09 in
Mannheim.

Konzertreise auf den Spuren Hugo Distlers
Unser Rektor KMD Prof. Bernd Stegmann konzer-
tierte anlasslich des 100. Geburtstages von Hugo
Dister mit seinen Choren an den verschiedenen Wir-
kungsorten des Komponisten: Nurnberg (St. Lo-
renz), Leipzig (Thomaskirche), Stuttgart (Stiftskirche)
und Berlin (Nikolaikirche Spandau).

Meisterkurse von Martin Sander

Prof. Dr. Martin Sander leitete im Oktober 2008 ge-
meinsam mit Prof. Tomasz Adam Nowak (Musik-
hochschule Detmold) einen Meisterkurs Uber das
Orgelwerk von Max Reger im Rahmen des Westfa-
len-Festivals.

Im Februar 2009 war er mit einem Meisterkurs fur
junge Organisten an der Musikschule Velenje/
Slowenien zu Gast und trat mit einem Solokonzert
beim Festival Velenje auf.

Im Marz 2009 folgte ein Meisterkurs Deutsche Ro-
mantik mit internationaler Beteiligung an den histori-
schen Orgeln der hiesigen Region: Christuskirche
Mannheim, evang. Kirche Hoffenheim, Ulrichskirche
Neckargemind und Stadthalle Heidelberg.

Im Juli 2009 lehrte Martin Sander gemeinsam mit
Prof. Myung Ja Cho (Seoul), Prof. Bernhard Haas
(Stuttgart) und Bernhard Leonardy (Saarbriicken)
als Dozent auf der ,Masterclass Stuttgart® an der
Musikhochschule Stuttgart.

Im September 2009 leitet er die im zweijahrigen Tur-
nus stattfindende Ringelheimer Orgelakademie an
der Barock-Orgel von 1696/1707 in der ehemaligen
Klosterkirche Salzgitter-Ringelheim.
Internationaler Wettbewerb fiir Konzert-
organisten in Kazan

Im Dezember 2008 fand in Kazan, der Hauptstadt
der Autonomen Republik Tatarstan innerhalb der

Russischen Foderation, der 1. Internationale Wett-
bewerb fur Konzertorganisten statt. Nach einer Vor-
auswahl wurden sechs Teilnehmer zum Finale zuge-
lassen und spielten jeweils ein Konzert an der
Flentrop-Orgel im GroBen Konzertsaal der Stadt Ka-
zan. Die internationale Jury, zu der auch unser Or-
gelprofessor Martin Sander gehérte, erkannte unse-
rer Studentin Natalia Ryabkova den Grand Prix so-
wie den Sonderpreis flir die beste Interpretation
eines Werkes von Sofia Gubajdulina zu. Die Ubrigen
funf Finalisten — unter ihnen auch unser Absolvent
Jens Amend — wurden mit Ehren-Diplomen ausge-
zeichnet.

L Jugendsingwoche der Badischen Landes-

kirche

Andrea Stegmann leitete die vom 24. bis 29. Mai
2009 stattfindende 3. Jugendsingwoche der Badi-
schen Landeskirche in Neckarzimmern.

L Vortrag von Prof. Dr. Herbst in Den Haag

Auf Einladung der Internationalen Heinrich-Schitz-
Gesellschaft hielt KMD Prof. Dr. Wolfgang Herbst im
Oktober 2008 beim Heinrich-Schutz-Festival in Den
Haag einen Vortrag Uber das Thema ,Hugo Distler
und die Entstehung einer Legende®. Mit dem Festi-
val verbunden war ein wissenschaftliches Symposi-
um, das unter dem Thema ,Hugo Distler und Hein-
rich Schiutz* stand. Der Vortrag wird im Schitz-
Jahrbuch (2009) veréffentlicht werden.

L Haydns Schépfung fiir Kinder

Am 05. und 11.07.2009 flhrte Patrick Fritz-Benzing
in St. Stefan Karlsruhe und der Klosterruine Frauen-
alb mit seiner Jugendkantorei und einem Jugend-
projektorchester Haydns Schoépfung fur Kinder in
der Fassung von Reiner Schulte auf.

L Konzertreise nach Antwerpen

Mit dem von ihr geleiteten Chor fur Geistliche Musik
Ludwigshafen e.V. unternahm Prof. Christiane Mi-
chel eine Konzertreise nach Antwerpen. Zur Auffih-
rung kamen Werke von Brahms, Mendelssohn Bar-
tholdy und Poulenc.

Untersttitzen Sie
,Kirchenmusik_

made in Heidelberg "

Werden Sie Mitglied im Férderkreis der Hochschule fir
Kirchenmusik Heidelberg. Sie unterstlitzen damit die Ar-
beit unseres Hauses. Néhere Informationen entnehmen
Sie bitte dem beiliegenden Flyer.
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. Mehr
Individuelle LOsungen

Bernd Lamm,
Bereichsleiter
Vermdgensbetreuung

~Ich habe Zeit fir Sie”

HEIDELBERGER VOLKSBANK

MehrBank




72

Das Letzte

B Das Letzte (von Gunilla Pfeiffer)

Der Psalter

(=in kleiner Exkurs in die Hymnologie)

Der Psalter war und ist das Gesang- und Gebetbuch Israels.
Das Reimschema im Psalm liegt nicht im Endreim, sondern ist vielmehr inhaltlicher Art:
Die Verse sind meist zweigliedrig, die Vershalften stehen in Beziehung zue der.

a) synonym b) antithetisch - 2 c) synthetisch
(sie sagen dasselbe aus) (erste e f“.n‘ wird durch Gegensatz weitergefuhrt) (Erste Halfte wird

— durch zweite erganzt)

'Buﬂ - Psalmen

Se..gem -"Psalmen

Weshews - Tsalmen
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